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Bizleri iilkemizde, Balkanlarda ve uluslararasi alanda basariyla temsil
eden, gozbebegimiz Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari,
bugiine kadar bircok faaliyete ve sosyal sorumluluk projesine imza
attlar. Bizlerin uluslararasi alanda tanmirligimi artiran ve evrensel
platformlarda temsil eden Konservatuvarimizla gurur duyuyoruz.
Tim bu basarmim mimarr Devlet Konservatuvarimiz, Tiirkiye'de
ilk olan bir etkinlige imza atti. Klasik Bati miiziginin en onemli
isimlerinden olan Beethoven'in 250. yas giiniine o6zel olarak
hazirlanan ve alaninda uzman isimlerin katildig1 sempozyumumuz,
salgin  onlemleri cercevesinde sosyal medya hesaplarimizdan
vayimlandi.  Yaklasik o saat siiren sempozyum iilkemizin
ve diinyamin farklh bolgelerinden on binlerce Kisiye ulasti.
Tirkiye'nin miizik alaninda onde gelen akademisyenlerini ve
sanatcilarim bir araya getiren “250. Dogum Giiniinde; Tiirkiye'de
Ludwig van Beethoven Sempozyumu”nda sunulan bildirilerin bir araya
getiren bu essiz eserin, Beethoven basta olmak iizere bu alanda calisma
yapacak ogrenci ve arastirmacilara rehber olacagima inanmiyorum.
Tim bu duygu ve diisiincelerle Rektor Yardimcim ve
Konservatuvarimizin Miidiirii Prof. Ahmet Hamdi Zafer basta olmak
iizere tiim ekibine ve sempozyumumuza katilarak bizleri kiymetli
bilgiler sunan arastirmacive sanatcilarimizatesekkiirii bir borc bilirim.
Saygilarimla...

Prof. Dr. Erhan TABAKOGLU
Trakya Universitesi Rektorii
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BEETHOVEN’IN CAGDAS TURK MUZIGI
BESTECILERINE ETKISI VE 9. SENFONI'YE
BIR BAKIS

Prof. Rengim Gokmen

Herkese iyi giinler dilerim. Iyi bir toplant: olmasmi diliyorum.
Bu bulusmay1 saglayan Trakya Universitesi Rektorliigiine, iiniversite
nezdinde Saymn Ahmet Hamdi Zafer Hocamiz’a ve Saym Ersin
Antep’e cok cok tesekkiir ediyorum. Ve daha adlarm saymakla
bitiremeyecegim cok degerli isimler zikrettiniz. Tabii boyle bir
toplantinin gerceklesmesinin arkasinda emek veren daha bircok Kkisi
oldugunun da farkindayim. Onlara ve diger tiim yetkililere de tesekkiir
ediyorum.

Sevgili Ahter Destan’a da buradan sevgilerimi, selamlarimi
gonderiyvorum. Cok tesekkiirler, cok giizel bir siirprizdi hakikaten
cok degerli bir sunum yaptinmiz. Bizler tabii sahneye cikmaya ahiskimiz
ama konusma yapmaya o kadar aliskin sayilmayiz. Ben biraz kendi
deneyimlerimi paylasmak istivorum bu vesile ile.

Ozellikle kirk yillik siire¢ icerisinde az once zikrettiginiz
Beethoven'n 9. Senfonisimi ilk kez yonetmem, Tiirkiye'deki ilk
meslek adimlarimi atmaya basladigim yillarda olmustur. 1981 yilidir
saniyorum. {1k Beethoven 9. Senfonisi... Evet... Yani neredeyse kac yil
olmus? 39 y1l, neredeyse 40. Bunu bir deneyim olarak kendi acimdan
cok degerli buluyorum. Bugiin tabii ki, Beethovenin yasantisi,
eserleri ve Kkisiligi ile ilgili ayrintilar1 okuduklarimizdan 6greniyoruz.

PRV
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Onun disinda benim burada paylasacagim diisiinceler, Beethoven’in
eserlerini yonetirken kendi birikimlerim ve gozlemlerim ile varmis
oldugum sonuclardan hareketle olacak. O sebeple bu goriislerimin
biraz 6znel olabilecegini diisiiniiyorum.

Her seyden once Beeethoven'in cagdas Tiirk miizigine ne gibi
bir etkisi olabilir? Cagdas coksesli Tiirk miizigi tarihi neredeyse onun
oliimiinden 100 y1l sonra baslamis bir olusum. Beethoven'in 1827°de
olan oliimiinden bir yil 6nce, Muzika-i Hiimayun'un temeli atilmist.
Yani Osmanhnin evrensel bati miizigi ile tanismasinin miladi olarak
alabilecegimiz tarih. Bunu kurarken Beethoven’dan haberleri var
miydi1? Bilmiyorum. Ama Beethoven’in Osmanhdaki bu yenilesme
hareketlerinden haberi muhakkak yoktu. Yasadigi yillarda tic asagi bes
yukari cagdasi da herhalde Ismail Dede Efendi; o da geleneksel Tiirk
miiziginin biiyiiklerinden. Geleneksel divan miizigimizin en énemli
istatlarindan. Ancak ne Dede’nin Beethoven’i, ne de Beethoven’in
[smail Dede’yi bilmedigi kesin! Tiirkiye'de gercek anlamda Beethoven
senfonilerinden ve daha ileri bir miizik egitiminden bahsetmek icin
Cumhuriyet yillarim1 beklemek gerekiyor.

Beethoven'm mehter miiziginden etkilenisini, “Atina
Harabeleri” miiziginden ve ozellikle 9. Senfoni’nin son boliimiindeki
ana temanmin mars renklerinde kullamldig1 cesitlemeden biliyoruz.
Ancak bu fikirleri hangi yolla edindigi, Mehter miizigini duymus olup
olmadigr ayr1 bir arastirma konusu.

Her seyden oOnce Beethovenin diinya miizik tarihindeki
yeri nedir? Neden Beethoven miizikteki en yiiksek zirve noktasidir
bircoklarinca? Aslinda cok genel olarak baktigimz zaman, hem bir
amator miizik dinleyicisine hatta bir profesyonel miizikciye tek bir

3 10
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onemli besteci soruldugunda, muhakkak ki Beethoven akla gelen ilk
isim olacaktir. Ben de aym sekilde cevap verirdim dogrusu. Bach,
Mozart, Brahms, Mahler gibi devlerin yaninda kesinlikle tek bir isimle
yetinmek zorunda olsaydim Beethoven demek zorunda kalirdim.
Neden?

Buna diisiincelerim dogrultusunda biraz cevap vermeye
calisacagim. Hic siiphesiz evrensel sanat miiziginde cesitli zirve
noktalari, cesitli donemler vardir. Ciinkii cogunlukla klasik miizik
olarak da adlandirdigimiz evrensel sanat miizigi kadar, tarihi
boyunca asagr yukarr 700-8o0 yillik coksesli yasantis1 boyunca
bunca doniisiim gecirmis, degisik tsluplar tiiretmis, farkh dillere
varmis, baska bir miizik tiirii yoktur. Yani yerel miiziklerde, popiiler
miiziklerde, ufak tefek element degisiklikleri olmus olsa bile, bu denli
biiyiik degisikliklere kapr aralamamistir miizik sanati. Zaten yapilar:
itibari ile yerel miizikler, popiiler miizikler keza islevsel miizikler
bu denli degisim gecirmezler. Bu degisim ve doniisiim icinde, yeni
tarz ve iisluplarin olusumunda, bunlar Barok, Romantik daha sonra
Empresyonist gibi isimlerle anilsa bile, bunlar: temsil eden besteciler
vardir. Bu bestecilerden bircogu, donemlerinin en son zirve noktasi,
bazilar1 ise yeni bir cigir acan besteciler olmuslardir.

Soyle ornekler de vermek istiyorum. Monteverdi Barok donem
icin bir baslangic, Bach ise bu donemin sonu, zirve noktas1 olmustur.
Her zaman 6yle soylenir. Klasisizmde 6érnegin, bir Mannheim okulundan
sonra Joseph Haydn en biiyiik kurucu ilk besteci olmus, Romantik
donemin sonunda ise Richard Wagner bir donemi kapatan, biiyiik bir
zirve ve tonal miizigin smrlarm cizen, onu en uc¢ noktalara kadar
tasiyan besteci olmustur. Ardillar1 Schonberg ve Debussy ise ozellikle
20. yiizy1lin kapisimi acan besteciler olarak degerlendirilir genellikle.
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Mozart, Mendelssohn, Brahms, Chopin, Rossini gibi biiyiik
devler de vardir. Ama bunlarin hic¢ birisi ne bir cag acmislar ne de
bir donem kapatmislardir. Bunlar icinde bulunduklar1 hazineyi son
derece giizel degerlendiren, olaganiistii eserleri ile miizik tarihine
adlarimm altin harflerle yazdiran dahi besteciler olmuslardir.

Beethoven'a geldigimiz zaman ise O'nun hem gelenekten
beslenen, hem de daha sonraki caglar1 hazirlayan devrimci yoniiyle
iistelik yalmzca kendisinden sonraki Romantik Donemi hazirlayan
degil, etkileri 20. yiizyila kadar hatta biitiin 20. yiizy1l bestecilerine
kadar uzanan bir besteci oldugunu goriiriiz. Klasik donemi kapatan,
yeni donemi yani Romantizm’i acan ve ayagi bu Kopriiniin her
iki yakasma basan, biitiin caglardan, gecmisten hatta Ronesans
miiziginden bile etkilenmis bir bestecidir Beethoven. Eserlerine
biitiinsel baktigimiz zaman bunu net bir sekilde goriiyoruz. Bundan
baska ileriye doniik 20. yiizyila kadar biitiin bestecileri etkilemis olan
bir kimligi vardir Beethoven’in. Senfonik miizigi ve 6zellikle son donem
quartetleri ile getirmis oldugu devrimsel yenilikler bakimindan miizik
tarihinde son derece tekil, son derece 0zgiin bir yeri vardir onun.
Kanaatimce miizik tarihinde gercek anlamda yaraticilik, Beethoven
ile baslamistir diyebiliriz.

Bunu soOylerken Mozart, Bach, Haydn, Vivaldi yaratici
degillerdi demek istemiyorum. Klasik ve klasik oncesi en biiyiik
besteciler olmas1 bakimindan onlar; bilgileri, birikimleri, dehalar1 ve
olaganiistii yetenekleri ile donemin kosullarina bagh olarak esinleri
dogrultusunda, iclerinden gelen miizigi yazmislardir. Yani Mozart
ruhundan yansiyan ilk notalar1 kagida dokmiistiir ve muhtesem
yaratilar: ile adini yazmistir tarihe. Ashinda mesela soyle bir soz de
sOylenir zaman zaman; “Mozart ayn1 miizigi defalarca yazmistir”
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denir. ilhan Mimaroglu miizik tarihi kitabmda da yazar bunu. Bu
Mozart1 kiicimsemek icin soylenmis gibi gelir, ama kiiciimsenecek
bir besteci degildir 0. Mozart'm yazmis oldugu en basit bir miizik bile,
onun miizik tarihindeki essiz imzasi icin yeterlidir. Sadece icindeki
yazma duygusunu ve esinini disa aktarma yontemini belirtmek icin bu
soylemi ben de kullandim. Ancak Beethoven icin ayni miizigi defalarca
vazdir asla denemez ciinkii Beethoven ruhunda filizlenen miizik
fikirlerini, icinden akan duygu selini defalarca evirmis cevirmis,
degistirmis, diizeltmis ve her miiziginde farkli bir duygu yaratmistir.
Beethoven miikemmele ulasmaya calismis, siirekli yaratma sancilari
cekmis bir bestecidir. Bu nedenle Mozart'tan 22 yil, Schubert’ten
26 yil daha fazla yasamis olmasina karsin eser, ozellikle de senfoni
bakimindan cok daha az iiretken olmustur. Onun cok uzun ve yorucu
yarati siirecleri yasadigim biliyoruz. Bu onun bestelerken dogum
sancilarimin ne kadar zorlu gectigini gostermesi bakimindan onemli
bir bilgidir diye diistiniiyorum. Bu bakimdan Beethoven miizikte
yaraticiligin ve her eserde degisen dramatik arayisin simgesidir.
Miizikte dram onunla baslamistir. Senfonileri arasindaki karakter
farklhiiklar: bunun en 6nemli kanitidir. 3. Senfoni’nin kahramanlik ve
miicadeleyi anlatan o dramatik yapis1 yaninda 4. Senfoni’deki o naif
ve sade anlatim, 5. Senfoni ve 6. Senfoni arasindaki karsithik bunlarin
kanitidir. Bu bakimdan da rahathikla Beethoven yepyeni bir donemin
baslangicidir diyebiliriz.

Dedigim gibi Brahms’in zaten ondan ne kadar etkilendigini
biliyoruz. Brahms’mn tiim senfonileri iizerinde Beethoven golgesi
acikca bilinen bir seydir. Ama Mahler, Bruckner, Tchaikovsky,
Schumann gibi biitiin 19. yiizy1l sonu senfonicilerinin, hatta 20. yiizyil
senfonicilerinin basinda gelen Schostakovich, Prokofiev gibi Rus
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bestecilerinin bile etkilendikleri ana kaynagin Beethoven oldugunu,
onun biiyiik yapr ustaligindan miithis etkilendiklerini diisiiniiyorum.
Bu bakimdan Beethoven miikemmeli arayan, yaratismmda hicbir
notanin fazla goriilmesinin miimkiin olmadigl, miizige olaganiistii
yaraticiligi getirmis anitsal bir miizik mimaridir. Beyninden yiizlerce
binlerce defa gecirmistir, o yazdig1 kagitlara doktiigii besteleri.

Bubakimdan Beethoven'inyaraticilik siiresinde gecirmis oldugu
doniisiimleri de cok enteresan bulurum. 18oo’deki 1. ve 2. senfonileri
Omun 6nde gelen yarati alaminin baslangici sayilabilir. 1. Senfoni’den,
vani 1800’lerin basindan ¢liimiine kadar gecen 27 yillik, asag1 yukari
ceyrek yiizyillik yarat1 siireci icerisinde, senfonilerindeki o anlatim
zenginligini gelisimi ve doniisiimii gormek miimkiindiir. Ornegin;
ilk icralar1 bile aym gecede yapilan 5. ve 6. senfonilerin yapi olarak
aslinda birbirlerine biiyiik benzerlik gostermelerine karsin anlatim
bakimindan farkhiliklari, yine 7. Senfoni'nin coskulu anlatimindan
sonra 8. Senfoni’'nin iyimser sadeligi ve tabii 8. Senfoni’den 10-12 yil
sonra 9. Senfoni’ye dogru miithis farkl bir sicrayis. Biliyoruz ki arada
“Missa Solemnis” var biiyiik anitsal yapi olarak. Ve 9. Senfoni ki bunun
vokal zorluklarma fazla deginmek istemiyorum, herhalde Ahter
Hanmim ona deginecektir. Beethoven'in tiim yasam siirecinin sanki
“Missa Solemnis” ve 9. Senfoni'yi yaratmaya hazirlandigini, onlara
odaklandigini, oraya dogru gelistigini soylemek gerekiyor.

Bu anlamda mesela miizik tarihinde Haydn, Mozart,
Beethoven'n amildigi “Birinci Viyana Okulu” diye bir tabir vardir
biliyorsunuz. Ben her zaman (bu benim 6znel goriisiim) Schubert’i
yarat1 siireci ve diistince tarzi olarak Mozart’a ve Viyana klasiklerine
daha yakin, daha tamamlayici bulurum. Schubert’i, bir Romantik
olarak gormekten ziyade daha Klasik diinyaya ait bulurum.

5 14
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Beethoven'in ise yarati anlayisindaki devrimci nitelik ile daha tekil,
daha yalniz bir konuma sahip oldugunu diistinmiistimdiir her zaman.
Benim icin kafamda “Viyana Okulu” Haydn, Mozart ve Schubert’tir.
Schubert yabana atilmamasi gereken cok onemli bir besteci. Kisacik
yasantisinda muhtesem bir iz kazimistir miizik tarihine. Ama baska
bir zirve, Viyana Okulu'nu Romantik doneme tasiyan Ludwig van
Beethoven'dir. Simdi biraz 9. Senfoni’ye donmek ve onun miizik
tarihindeki 0zel yerine deginmek istiyorum.

Evet, konusmamin basinda da soyledigim gibi, bu saptamalarim
ve onermelerim tamamen 6znel, kisisel goriislerim olacaktir. Bunlar
Beethoven'in tarihi bilgilerin 1s18inda yonetmis oldugum eserleriyle
ilgili 0znel cikarimlarim. Mesela; 1800’lii yillardan 1812’ye kadar
vazmis oldugu tiim eserlerin daha Klasik anlayisa yakin, ondan
sonra yazmis olduklarmin, 6zellikle de dedigim gibi Missa Solemnis
ve 9. Senfoni’nin Beethoven'm Romantik doneme attig ilk adimlar
oldugunu soyleyebiliriz. Beethoven birkac tane daha koral eser
yaziyor yasantisi boyunca. “Korolu Fantezi”, Do Major Missa vb. Tek
operasi olan Fidelio’yu korolu eser olarak saymiyorum tabii ki. “Atina
Harabeleri”nde de bir koro kullanimi var.

Soylemek istedigim; o giine kadar yazmus oldugu eserlerde koro
agirlikh bir yer tutmaz Beethoven icin. Asil en énemli Koro eserleri,
biraz once soyledigimiz gibi, Missa Solemnis ve 9. Senfoni’dir. Missa
Solemnis ve 9. Senfoni iizerinde neden bu kadar durdugumu, Tiirk
bestecilerine olan etki, Adnan Saygun ve Yunus Emre Oratoryosu
baglaminda birazdan tekrar zikredecegim.

0. Senfoni’nin, miizik tarihinde bazilar1 cok bilinen ama
bazilar1 pek bilinmeyen bir takim 6zellikleri vardir. Bu 6zellikler kiiciik

5
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ayrintilar gibi goziikmelerine karsin miizik tarihinde 6nemli adimlar:
olustururlar. Ilk 6nce cok bilinenlerden bahsedeyim. Birincisi, dort
kornonun senfonik yapida ilk kullanildig1 eserdir. Daha 6nce Missa
Solemnis’te yine dort korno kullanmis ancak bu bir senfoni de ilk
kez karsimiza cikiyor. Egmont Uvertiirii'nde ve daha onceki baska
eserlerinde dort korno yine var ama senfonik bir yapitta ilk defa.
Ondan 6nce Eroica’da iic korno kullanmist1 Beethoven.

Scherzo boliimii ki scherzo olarak adlandirilmaz burada, ilk
defa ikinci boliim olarak yer aliyor bu senfonide. Boylelikle miizik
tarihinde ikinci boliime tasinmis olan ilk scherzo olmustur. Scherzo
da demeyelim ona ashnda. Ciinkii sert ve ciddi ifadeli bu boliim
scherzo formunu tasimaz, sonat allegrosu formunda yazilmistir. Sunu
da belirtmem lazim ki, daha sonraki yillarda doniislii form olarak
adlandiracagimiz, Cesar Franck’ta daha cok kimligini bulan ama
baska bestecilerde de gordiigiimiiz cyclic form goziikmeye baslamistir
burada. Birinci boliimde de, ikinci boliimde de son boliimiin meshur
ana temasi yavas yavas hissedilmeye baslar. Scherzo ikinci boliim
temasi ile trio temasi, son boliim temasindan tiiretilmis temalardir.
Dinleyenlerin muhakkak ki hemen kulaklarmda cinlayacaktir bu tema
kiritilari. Tabii bir baska farkh ozellikte siire olarak o zamana kadar
bestelenmis olan tiim senfonilerin hepsinden uzundur 9. Senfoni.
Senfoniler ile kiyas ediyoruz tabi. Ciinkii senfoni o zamana kadar 20-
25 dakikay1 asmayan bir formdu. Dinsel miizikler disinda yazilan bir
miizigin ilk defa 70 dakikaya varan bir siiresi oluyor 9. Senfoni’yle.

Bu senfoninin en bilinen 6zelligi olarak Insan sesinin dinsel
bir miizik dismnda senfoni orkestrasinda ilk kullanimi diyoruz.
Aslinda insan sesinin orkestra ile ilk kullanimi tabii ki degildir. Zaten
Ronesans miizigi ve coksesli miizik insan sesi ile gelismistir. Calgisal
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miizigin gelisimi daha sonradir. Ozellikle Romantik donemde belki bir
dengeye ulasmistir ama her zaman hem dinsel icerikli hem de din dis1
miizikte koro miizigine eslik konumunda kalmistir orkestra. Orkestra
hep eslik eder. Missa Solemnis’te de boyledir, koro agirhktadir. Ancak
0. Senfoni'ye geldigimiz zaman Kkoro ve orkestra beraberliginde
orkestranin agirhgmmi duymaya baslariz. Buradaki o6zellik insan
sesinin tamamen enstriimantal anlamda katilmidir miizige. Calgisal
miizige getirilen bir renktir. Genclik yillarmmdan beri kafasinda olan
Schiller’in siirini sozlere dokmek icin kullandig1 bir unsurdur insan
sesi 9. Senfoni’de. Bu bakimdan insan sesinin bu anlamdaki kullanimi
ilktir. Burada insan sesinin kullanimi, cok zorlayici, sesi yorucu ve
yipraticidir. Bunun baslhica nedeni Beethoven ‘in insan sesini burada
bir orkestra calgis1 gibi kullanmasidir.

Ayrica1. Boliimdeki sergi bolmesi tekrarlanmayan ilk senfonidir
0. Senfoni. Vurma calgilarin kullanimi da yeni bir ozelligidir bu
senfoninin. Haydn’in 100. Senfoni’sinde kullanilmasia karsin, Tiirk
etkisine buradan baglanir. O da ayrica tartisilacak bir konudur tabii.
Mehter miizigi neden bundan etkilemistir Klasik donem bestecilerini?
Bu, Tiirk etkisi olarak adlandirilmaya yetecek bir durum mudur? Bu
da ayri1 bir 0zelligidir 9. Senfoninin.

Birinci, ikinci, ticiincii boliimleriyle de muazzam bir eserdir 9.
Senfoni. Uciincii boliim temast Mahler 1. Senfoni'nin temasia ilham
olmustur. 9. Senfoni'nin iiciincii boliim temasi miithis bir cesitleme
boliimiidiir. Fakatasil son boliim, 9. Senfoni’nin muazzam zenginlikteki
miizik tarihinde asilmayan yerini saglamasi bakimindan en onemli
boliimiidiir. Boliim basidaki calgisal recitative son derece 0zgiin bir
durum yaratir burada. Yine Mahler’in 5. Senfoni’sinde, kanaatimce
benzer bir uzun boliim vardir. Bu calgisal recitative iizerine Fransizca
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bir tanim yazmistir Beethoven; bunun recitative karakterinde serbest
biranlayistaamatempoicinde calinmasigerekliligini belirten birtanim.
Bu da 1800’lerde Napolyon isgaline ugramis Avusturya’da hala Fransiz
etkisinin ne denli giiclii goriildiigiiniin kanitlarindan bir tanesidir diye
diistiniiyorum. Simdi ne kadar zamanim var bilmiyorum ama biraz
daha 9. Senfoni’nin son boliimiiniin ¢cok 6znel yapisi lizerinde durmak
istivorum. Cok dikkat cekmeyen bir iki noktay1 hatirlatayim. Calgisal
recitatif’ten sonra ana temam sergilenisi olaganiistii giizellikteki
cesitlemeler ve ardindan milyonlarin kucaklasmasi ile insanhgi barisa
davet eden 2. Tema! Cift temal bir fiig olarak tasarlanmis gelisme
bolmesi, son boliimiin iki ana temasi lizerine kurulmus muazzam bir
saheserdir.

9. Senfonimin, motifsel tematik yapisinda inici besli
araliginin rolii 6nemlidir. Senfoni bu inici besli arahgr ile baslar.
Senfoninin birinci boliimiiniin son arahgl, ikinci boliimiin son aralig
ve liclincii boliimiin son araligl ve en sonunda senfoninin son bitis
araligy, yine inici besli arahigidir. Senfoni mi-la inici arahg ile baslar,
la-re inici arahg ile biter. Dolayisi ile minor olarak baslar, major ile
biter fakat bu aralik kesinlikle degismez. Ama 6nemli olan bizim alt
ceken ilave altilisi, sonra ceken ve eksen doniisii ile bitmesidir. Neyse
cok teknik bir aciklamaya girmeyeyim burada.

Cagdas Tiirk Miizigi iizerine etkilerine gecmeden, az 6nce de s6z
ettigim gibi, oncelikle 20. yiizyil bestecilerini bircok yonde etkiledigini
yineleyebiliriz burada. Polifonik yazi bicimlerini kullanmasi, cesitleme
ustaligy, biiyiik yapilarda mimari denge becerisi gibi son eserlerinde,
ozellikle quarttetlerinde, senfonilerinde ve hatta piyano sonatlarinda
goriilen saglam diisiince sistemi ile cagdas 20. yiizy1l bestecilerini cok
etkilemistir Beethoven. 19. yiizyilda cok fazla kullanilmayan polifonik

318



_\Punivs'9 Y;' = NX/;
¥ @ % 250. Dogum Giiniinde; Tiirkiye’de Ludwig Van Beethoven Sempozyumu =, W
Tam Metin Bildiri Kitabt r

vaza bicimleri besteciler tarafindan 20. yiizyilda tekrar yasama
gecmistir. Bunda Beethoven’in etkisi biiyiiktiir.

Cagdas Tiirk bestecilerinin de yaratma sistematiginden
once Kkisilik anlaminda, durus anlaminda, yasama bakis anlaminda
etkilendigini diistiniiyorum ondan. Beethoven’in 9. Senfoni’si, Fransiz
[htilali'nin ortaya koydugu 6zgiirliik, esitlik, kardeslik gibi degerlerin
bir manifesto eseridir kanaatimce. Bu degerleri ortaya koyan
miizikal bir manifestodur bu eser. Beethoven’in biitiin yasaminda
savundugu, korudugu, yasattigi degerler de bunlar iizerine, yani
hiimanizm, kardeslik, esitlik, adalet iizerinedir. Fransiz htilali'nin
de getirmis oldugu degerler en kisa tabiriyle bunlardir. Hem yarati,
hem yasam siireci bunun iizerine kurulmustur Beethoven’in. Tiirkiye
Cumhuriyeti’'nin de, ashinda kurulus felsefesi bu degerler iizerinedir.
Atatiirk’iin de Cumbhuriyeti kurarken temel aldig1 diisiincelerdi
bunlar. Mesela bugiine kadar dikkatinizi cekti mi bilmiyorum ama
acikca soylemeliyim ki benim yeni dikkatimi ceken bir sey: Atatiirk ile
ayni yasta oliiyor Ludwig van Beethoven. Tabii arada yiizyildan fazla
fark olmasina karsin ve ayni rahatsizliktan éliiyorlar. Benim dikkatimi
cekmemisti bu benzerlik. Bunun tamamen tesadiifi bir sey olmasinin
disinda Atatiirk ile tesadiifi olmayan benzerlikleri yasam ve ideolojik
degerler bakimindandir. Atatiirk de hem kendi yasam felsefesini,
hem de kurmus oldugu Cumhuriyetin yasam felsefesini bu degerler
iizerine insa etmistir. Tabii ki Cumhuriyetin bu temel felsefesi de
Cumbhuriyet bestecilerine yansimis onlara ilham vermistir. Tiimii,
biitiin bu degerlere sahip cikmustir. Ozellikle Tiirk Besleri olarak
adlandirdigimiz, Atatiirk’iin saghginda onu tanimis olan, onunla
birlikte olmus bestecilerimiz biraz dahafazla o idealler ugrunayasamis
ve miicadele etmisler. Ozellikle Ahmet Adnan Saygun’u bu planda
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biraz daha 6n planda degerlendirebiliriz. Ludwig van Beethoven’dan
etkilenisine en azindan somut olarak, benim de kiiciik yaslarda (16-
17 yaslarinda) olmama karsin, derslerinde Beethoven’dan ne denli sik
ve hayranlikla bahsettigine yakindan tanik olmus biri olarak sizlerle
paylasabilirim. Bunlar benim icin cok degerli anilardir. Tabii benden
daha biiyiik yaslarda onu tanimis, onunla calismis olan 6grencilerinin
daha da ilgin¢ amlar1 olabilir, Beethoven anlatimiyla ilgili.

Saygun bir giin derste 9. Senfonimin son boliimdeki koro ve
orkestranin yarim kadans iizerinde muhtesem durusunu calarak
oradaki armonik gecisle ilgili begenisini hayranlikla anlatmasim hic
unutamam. O donemde bununne denli 6nemli oldugunukavrayamamis
hatta senfoninin neresinden bahsettigini animsayamamistim bile!

Saygun ve Akses’in ozellikle, Beethoven'in polifonik yazi
biciminden ve biitiin biiyiik senfoni yapisim kurma ustali@indan
miithis etkilendigini diistiniiyorum, ama biraz daha somut bazh veriler
de verecegim simdi size.

Ahmet Adnan Saygun'un tabii biitiin 6grenimi boyunca, bircok
besteciden muhakkak ki esinler kaptig, etkilendigi soylenebilir.
Saygun Tiirk halk mﬁzigini de, geleneksel Tiirk mﬁzigini de (;ok iyi
ve Beethoven’ dlr kanaatimce. Beethoven'n ozellikle vokal yazis1 ve
9. Senfoni’si Yunus Emre Oratoryosu’'nu tasarlarken O’nu dogrudan
etkilemistir. Mutlaka baska etkiler de var Saygun iizerinde. Kurulus
ve biiylik yap1 olarak Missa Solemnis’ten cok etkilenmis oldugu da
aciktir. Aslinda, Beethoven Bartoku da etkilemis bir besteci. Cok
degisik caglarda yasamis olmalarina karsin, bu ii¢ bestecinin ortak
ozelliklerinden s0z etmek istiyorum. Beethoven, Bartok ve Saygun!
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Mesela bu ii¢ besteci de, biiylik yapr mimarlar1 olarak cikiyorlar
karsimiza. Eserlerinde yapir ustaligl 6n planda. Mesela her {icii de;
Beethoven da, Saygun da, Bartok da, zaman zaman giizel ezgiler ve
ezgisel temalar kullanmis olmalarma karsin cogunlukla motifsel
temalarla 6rmiislerdir yapitlarmi. Yani ezgisel tema, yap1 kurulusunda
daha ikinci planda kalir cogu zaman. (Beethoven'in 9. Senfoni’sindeki
ana tema ezgisel bir tema olmasinakarsin). Ama 5. Senfoninin motifsel
temasi cok giizel bir ornektir buna. Basit bir 6rnek vermeye calistim.
Ezgisel temalar kulakta cok kalici olmasina karsin yapisal ana unsur
olmayabilir cogunlukla. Yapmin biitiinselligine ve genel kurulusa
onem verir Saygun da ve Bartok da. Kisilik olarak hichir zaman bu {i¢
besteci de, kendilerini begendirmek cabasima girmemislerdir. Baska
besteciler girmis midir? Tabii ki olmayabilir ama bu hat sathada, 6n
plana cikan Kisilik 6zelligi olmustur bu bestecilerin. Ayrica popiilizme
hi¢ 0diin vermemek, yani tabi ki Saygun'un en one cikan ozelligi
olmustur her zaman. Beethoven1 okuduklarmmizdan cikardigimiz
sekliyle karakter analizini yapmaya calisiyorum. Ama Saygun'u
sahsen tanmmmis birisi olarak popiilizme hi¢ 0diin vermeyen bir
besteci oldugunu soyleyebilirim. Bunun sonucunda da zaman zaman
toplumun genel egilimleri, yoneticilerin giinliik degisen diisiinceleri
ile ters diistiikleri, kenara cekildikleri, dahasi itilip kakildiklar1 cok
olmustur. Bartok da aymi sekilde. Buna yol acan diger 6zelliklerinden
biri de her iicii de son derece detayci, titiz ve 0diinsiiz bestecilerdir.
Beethoven'in seslendirmelerde vazdiklarma tavizsiz bir sadakat
bekledigi ve yazdiklarimi sonradan asla degistirmediginden soz edilir.
Ben de Saygun'u bizzat tanimis olan ve eserlerini onun o6niinde
yonetirken tir tir titremis bir orkestra sefi olarak ifade ediyorum:
Mesela; eserlerinde yazmis oldugu, notada belirtilmis olan ifadelerine
son derece sadik kalinmasimi, en ufak bir seyin degistirilmemesini
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isterdi o da. Yine iicii de; miizigin her tiiriinde, oda miizigi dahil
olmak iizere eserler vermislerdir. Bartok da senfoni bestecisi olarak
bilinmemesine karsin cok énemli bir senfonik miizik yazaridir.

“Yunus Emre” ile baglantisim1 kurmak istiyorum. Az énce de
soz ettigim gibi; 9. Senfoni ve 0zellikle Missa Solemnis’in biiyiik etkisi
var Saygun’un iizerinde “Yunus Emre”yi yazarken. Bir defa 9. Senfoni
ile Yunus Emre (Missa Solemnis biraz daha uzun), siire bakimindan
ayni benzerlige sahip iki eserdir. 9. Senfoni'nin doruk noktasi, son
boliimiidiir, biitiin patlama noktasim teskil eden bu béliim ve ana
temadir. Yunus Emre Oratoryosu'nda da sondan bir onceki boliim
on iki numara, en biiyiik koral senfonik boliim olarak yazilmistir
ve ikisinde de solist ve koronun kullanimi orkestra ile biitiinlesir.
Ikisinde de ana tema biiyiik benzerlik gosterir. Aym notalar ve ayni
ton iizerinde baslar iki eserin de bu en bilinen temalar1. Bu biiyiik
bir tesadiif olsa gerek. Ciinkii ashinda Yunus Emremin otantik olarak
kullanilan tek temasidir bu. Bu temanin kullanilisi, polifonik bir
vapida gelisimi, miizigin coksesli bir yap1 icerisinde zirveye dogru
tasinmast ve sonda ulasilan kirik kadans, Beethoven 9. Senfoni
etkisini iyice belirginlestirir Yunus Emre Oratoryosunda. Ben simdi
yavas yavas toparlamak istiyorum. Senfonik yapilanma ve oda miizigi
eserleri konusunda, Saygun’'un dort kuarteti, Bartok’un kuartetleri
ve Beethoven'in son kuartetleri arasinda kullandiklar1 dil farkh
olsa bile onemli olciide yapisal bir benzerlik goriiriim. Ashinda en
biiyiik etkilenisin de bu oldugu kanaatindeyim. Boyle bir etkilenis
saniyorum ki aslinda diinyada Beethoven’den sonra yasamis biitiin
miizik ekolleri icin de var. 19. yiizyll sonunda tiim ulusalc1 akimlar
Beethoven'in etkisinde kalmislardir. Ancak benim kanaatimce cagdas
Tiirk ulusal miizik hareketi, bu etkiyi en fazla icinde tasiyan miizik

(3 22



~_\Puni\/59
¥ @ % 250. Dogum Giiniinde; Tiirkiye’de Ludwig Van Beethoven Sempo7yumu ]
Tam Metin Bildiri Kitabi

e
—

ekoliidiir. Adnan Saygun bu ekoliin simge olmus profilidir. Bu etkinin
en onemli nedenlerini de, Beethoven'in az 6nce de soz etmis oldugum
hem yasaminda ve hem de yarati alanlarinda her zaman bagh kaldigi
degerler olan insana, dogaya, sanata, bilime ve gelisime olan sevgi ve
tutkusunda aramak gerektigini diistintiyorum.

Tesekkiir ederim.

Prof. Rengim Gokmen
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BIiR KORO BESTECISI OLARAK BEETHOVEN

Doc. Ahter Destan

Dogumunun 250. yili sebebiyle Beethoven’it arastirmaya
baslarken, rahatlik ve giiven doluydum. Bir koro bestecisi olarak da
Beethoven icin bir goriis belirtmek icin yine de, biitiin eserlerini
incelemeli ve bilgileri yeniden degerlendirmis olmahydim elbette.
Ancak itiraf edeyim; ulastigim sonucun, ayrica bu kadar kisisel bir
duygu yogunluguna sebep olabilecegini hic 6ngérmemistim.

Biiyiik iic B’lerden biri oldugunu, muazzam bir miizik mirasi
biraktigini, 9. Senfonisi ile bir cag atladigim, senfonilerinin etkileyici
ve giiclii bir yapiya sahip (Beethoven'in oliimiinden yillar sonra bircok
besteci senfoni yazmaktan cekinmislerdir, kiyaslama olmasin diye)
oldugu her kaynaktan ogrenilebilir. Ogrenemeyebilecegimiz sey, bir
hayatin 27 yasinda baslayan duyus kaybi ve delirtici bir kulak ¢inlamasi
(tinitus hastahig)) ile siirdiirmek, ayn1 hayatin son 10 yilin1 tamamen
sagir olarak sessizlik icinde yasamak ve bu siirecte (6zellikle s6z
konusu olan son 10 yilda) muazzam besteler yaratmak; nasil bir sey?

Aslinda, bu sorunun cevabiyla birlikte, bize ulasan kesinlesmis
bir bilgi ile kars1 karsiyayiz: “Miizik yasadigimiz diinyanin ve onun
seslerinin bir meyvesi degildir; miizik bir icsel, hatta ruhsal seslerin
bir meyvesidir.” Bu durumda akla gelen soru su:

Insanhik ne kadar biiyiik bir icsel ve ruhsal varlikla karsi
karsiyadir ve ebediyen karsi karsiya olacaktir? Her Beethoven
eseri dinleyisimizde bir kozmos kadar biiyiik ve 6liimsiiz bir yarati
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giicii ile ylizlesiyoruz. Bazen dinledigimiz eserin veri giiclinii
algilayamayabiliriz, zira bizim alg1 gliciimiiz de siirl... Eserlerinde
bir taraftan yidirimlar, atesler, firtinalar, kozmik diyebilecegimiz
bir enerji; diger taraftan kocaman sarimalar, insanlarin kardes
olma cagrilari, ask betimlemeleri, kahkahalar, sonsuz ve derin aci,
yalmzlik... Neler yok ki?

Beethoven'n eserler hazinesi sayica cok fazla degil; aralarinda
bulunan koral eserler, ozellikle de sikca icra edilenlere bakarsak,
oldukca azdir. Bu alana deginmeden 6nce, bestecinin yasamina tekrar
bir incelemede bulunmaliyiz.

Konumuz insan sesi ve daha dogrusu koral besteleri
olunca, Beethoven’t bu acidan izlemek, tekrar derin bir catisma ile
baslamaktadir. Oncelikle, cocukluk doneminde kendine en yakin
ornegi, saray korosunda tenor olarak soyleyen babasi oldugunu
goriiyoruz. Babasi icin bilineneler hic ic acic1 degil: aileye ve 6zellikle
kiiciik Ludwig’e epey sevgisiz davrandigini, onu para kazanmak icin
kullandigimi, nerdeyse her gece sarhos eve gelip cocugu yataktan
cikarip acimasizca piyano calistirdig@r vs. bilinen gerceklerdir. Bu
durumda, san sesiile 6zdeslestirilen ilk kisi babasi olmalidir. Ardindan,
eserleri ile ilgili hayat boyu kaprisler, tartismalar ve kavgalar yasadigi
kesim hep sancilar olmustur. Korolara gelince, benzer davranislarin
sergilendigini 6greniyoruz. Peki, bu korolar ne durumdaydi?

Baz1 yazilara gore, bu donemin Viyana’sinda sadece tek basia
(eslikli veya esliksiz) koro icrasi olan konserlerine rastlanmamaktadir.
Anlasilan, boyle konserler verebilecek ciddiyet ve diizey, calisma
sistematigi ve sanat ihtiyacima ulasilmamistir. Ayrica, cesitli
kaynaklardan edinebilecegimiz bir bilgi; o dénemdeki korolarin,
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sesleri rejister, teknik ve dayaniklihik bakimindan yetersiz olmasidir.
Belki de bu yiizden, bestecinin bircok (tek ve iki sesli) koro eseri, o
donemde hakkiyla icra edilememistir. Tabii, karma koro ve coksesli
kadin (SSAA) ve erkek (TTBB) koro eserleri de vardir, ancak Amerikan
miizikolog Prof. Elliot Forbesun bir incelemesinde “Almanya’da
bir siiredir Miinnergesangvereine ve Singakademien vardi, ancak
Viyana, 1850’lere kadar erkekler, kadinlar ve karisik sesler icin yerlesik
korolardan yoksundu.” bilgisine rastlamaktayiz. Buna ragmen, uzman
arastirmacilarin goriisiine gore, bu deha bestecinin ozellikle “Fidelio”
operasindaki iki koro sahnesi, dramatik isleyis ve tin1 olarak giicii;
18.yiizy1ldaki operalarda goriilen koro yazisinin ¢ok iistiindedir.

Beethoven'in neredeyse tiim koro eserlerine dair incelemeler
bakimindan, ElliotForbestarafindanyapilanbir derleme ekibulunuyor.
Bu eser listesine bakildiginda, eslikli/esliksiz koro eserlerinin yani
sira birkac kantat, bir oratoryo, iki missa, “Piyvano ve Orkestra icin
Koral Fantezi” ve “Fidelio”daki iki opera korosunu goriiyoruz. (Bu
yapitlarin arasindan sadece “Koral Fantezi” ve “9.Senfoni”nin Korolu
Finali, bugiine kadar, Tiirkiye’deki Devlet Opera korolari, Devlet
Coksesli Korosu ve Antalya Uluslararasi1 Festival Korosu tarafindan
sahnelerimizde icra edilmistir).

Bestecinin kendi not defterlerindeki yazilara bakacak
olursak, O tiim eserlerinin zirvesi olarak “Missa Solemnis™i (Torensel
Missa’y) isaret etmektedir. Ozellikle bu Missa'mmn ilk icrasinda (ki
Beethoven kendisi yonetmistir) tic boliimiiniin (toplam bes boliimden
sadece iic tanesi seslendirilmis) bitisinde dinleyiciler alkisla eseri
onurlandirmuslar ve zavalli sagir deha, yiiziinii izleyicive donmesi
icin alto solistten aldigr yardimdan sonra, insanlarm agladigini ve
0.

3

gozyaslart arasinda delice alkisladigim gormiistiir. Bu sahne,
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Senfoni” bitisinde de tekrarlanmis, hatta asir1 giiriiltiilii bir alkis
oldugundan dolayi, polis miidahale etmek zorunda kalmistir.

Iki eser de (“Missa Solemnis” ve “9.Senfoni” ) ayn1 zamanda
yazilmistir; iki eserde de koro var. Fakat o kadar farkh bir yazihis ve
mesajla seslenmektedir ki Beethoven; 6zel olarak incelenmesi gerekir.
Glinlimiizde bile, hala tam bir karsilastirma analizi yapilarak izleyiciye
yonelik etkisi anlasiimamastir. Peki neden? Missa Solemnis’in 8o
dakikalik icras1 koro, solistler ve seften yogun fiziki dayaniklilik ve
sarsilmaz bir ses teknigi istemektedir. Johann Sebastian Bach'm “Si
Minor Mass”inden sonra yazilmis olan ilk esit zorlukta ve muazzam
yapida Mass, aym Bach’ta oldugu gibi, hakki ile icra edilmesi icin yillar
beklemek zorunda kalmistir. “9. Senfoni” ile aym1 zamanda yazilmasi,
Mass formuna bir senfonik ebat kazandirmustir. Eser, tiim koro ile
solistlerin ruhu temizleyen derin acisim, selale gibi dokiilen sevincini ve
en sonunda alcakgoniilliiliikle ‘Tanry’yva ulasmanin yolunu anlatmaktadir
(Emil Tabakov’dan). Bir 6nemli bilgi: “Bu eserde, Beethoven ilk defa
eski modlara yer vermektedir ve bu sekilde geleneksel major-minor
yapisinin degisimini haber vermektedir.”

“9. Senfoni”de, Misir Piramitlerindeki gibi devasa miizikal
bir yiikselisin en iistiinde, yeni ve konusabilen bir orkestra grubu
var edilmektedir: “Koro”. Orkestrasyonun giicii yetmedigi yerde, bir
havai fisek patlamasi gibi gelen koronun sesi, tiim calgilarm yerine
konusmaktadir. Mutluluk, sen bir Cennet Cocugusun (6zel ceviri BG)
demekte! Simdi, bu sozleri biitiin diinya tekrar etmektedir; Avrupa
Birligi miizikal amblemi olarak hichir bayragin birlestiremeyecegi
kadar insanhg kucaklamaktadir.

(3 28
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Beethoven Yilinmin acilisinda, Almanya Kiiltiir Bakan1 Monica
Giinters soyle diyor:

O diinya tarihinde ilk kiiresel Mega Yildizdwr, ciinkii miizigi
dokunuyor ve derinden heyecanlandiriyor; miizigi tiim suurlar: yok
ederek insanlary birbirine baglhyor. O, yarati sanatim tiim insanlhiga
faydali olmast icin adayan bir peygamberdir.

Beethoven'n ozellikle bir eseri hakkinda dikkat cekmek
istiyorum: Pesth Tiyatrosunun acilis1 icin bestelenen “Atina’mmn
Harabeleri”.. Ne ilginctir ki, Tiirk varhigr temasi ve ozellikle eserde
bulunan Tiirk Mars’'min iilkemizde icra edilmis olmasina ragmen,
eserdeki “Dervisler Korosu” miizikologlarimiz tarafindan hala,
layikiyla biiyiite¢ altina ahmmamistir. Oysa ne ¢cok sorular ve cevaplari
bizim yolumuzu gozlemektedir, degil mi?

Konumuz olan “Bir koro bestecisi olarak Beethoven”
incelemesinde, bestecinin koral yazi ve anlayisi {izerine birkac¢ temel
ozellige dikkat cekmek istiyorum:

1. Koro partilerinin icra zorluklari;

Beethoven'in koro partileri (sololar da ayni sekilde) insan
sesinin en iist smirlarina kadar yerlesmek ve hatta uzunca
oralardakalmaktadir. Bu husus, bestecinin yasami siiresince de
siirekli kendisine edilen sikayetler, partileri tekrar yazmasina
zorlamalar ve sonucta biiyiik kavgalara neden olmustur,
ancak besteci yilmadan kendi yazilarmin aym kalmasinda
inatla direnmistir. Aslinda, simdiki zamanda olsaydi, hemen
degistirilirdi ve kavga biterdi, degil mi? Oysaki deha Beethoven,
en tist stmirlarda dolasan ses gerilimine ihtivac duymaktaydi diye
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diistinebiliriz. Baska bir gozlemle izah edecek olursak, sesleri,
ozgiirliik ve 151k patlama noktasinda olmaliydi.

Partisyon yapisinda blok halinde akor yiiriiyiisleri;

Partisyonlarda akor ve armonik blok isleyisi cogunlukta
(0zellikle “9. Senfoni” finalinde) ve adeta Misir Piramitlerindeki
devasa tas bloklarin1 ammmsatacak mimariyi yansitmaktadir. Bu
yap1 bir simge olarak algilanabilir: “tiim insanlarm bir birlik
ve kardeslik olarak birlesmesi ifadesi”.. Diger taraftan da, bu
sekilde daha giiclii bir insan sesi tin kiitlesi olusabilmektedir.
Belki de, Seroviun yazdig1 gibi “gerilim ve ihtisam dolu bir
tarihte yasamis olan besteci, ancak bu sekilde felsefive ideolojik
durusunu beyan edebilmektedir”. O’nun icin miizik kulaga
hos gelen bir eglence degildir, aksine heyecanl ve huzursuz
bir seslenistir. Beethoven icin miizikteki estetik anlayis bir
ideolojik durustur, bunlarmm o6zenli sunumudur, insanhga
seslenistir, yogun dramatik bir tabloyu tasvir etmektir. Bu
yiizden kullandig1 miizikal temalar kisa, sade ve rasyoneldir.

Sertve ihtisamli tutti akor tinilart, Fransiz [htilali sanatinin
koro yapitlarinda da vardir ve Beethoven'n eserlerinde
yaygindir.

Almanya’nin koro okullari ve birlikleri;

Beethoven'mm koro eserlerinde; Bach’mn Almanya’sinda
daha onceden var olan koro ve org okullarimin geleneklerini,
Protestan Kkorallerin sadeligini, geleneksel halkci “singspiel”
melodilerini ve Alman halk/koy sarkilarimi duymaktayiz.
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Burada hatirlatilmas1 gereken mutlak bilgi; o donemde
Almanya’nin koro okullarive giiniimiize kadaryasamaya devam
eden Miinnergesangvereine ve Singakademien gibi birliklerinin
saglam gelenekler kaynagi olusturmasidir.

Eserlerinin dini icerikten uzak olmasi;

Yazdigr dinsel eserler, aslinda dini icerikten oldukca
uzaktadir ve icindeki Latince dini metinler, felsefi bir sekilde
islenmistir. iki Mass’i de kilisede soylenemeyecek kadar uzun
ve dramatik yapiya sahiptir. Beethoven’in kendisi bu besteleri
hakkinda “daha ¢ok bir oratoryo gibi diisiiniin” demektedir.

Yazdigr opera sadece bir tanedir, ama olaganiistiidiir (Bilgi
Kiipii);

Ozellikle “Fidelio” operasindaki “Mahkamlar” korosundaki
yapl, diinya opera Kkorolar1 literatiiriinde en seckin ve
derinden etkileyici dramatik ve psikolojik sahne olarak
degerlendirilmektedir. Beethovenhayranlarimagore, bukorolar
diinya opera literatiiriinde essiz bir 6rnek olusturmaktadir.

Sonuc¢

Sonuc olarak, Beethoven kimdir sorusuna donelim: Bazilarina

gore “Diinya miizigini degistiren bir sagir adam” ... “Acaba O bir Klasik
mi, Romantik mi” sorusu, hala netlik kazanmamistir. Neden? Aynen

Bach gibi, Beethoven da O'nun donemine kadar var olan tiim miizik
donanimin (kurallarim) stilinde birlestirip, kendi kurallar1 ve sonucta

basarilariyla rekabet etmistir. Bazi elestirmenlere gore, “O ne Klasik,
ne de Romantik doneme aittir”.
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Beethoven, miizik sanatinda filozofik ve psikolojik olgunun
yaraticisi, bu anlamda bir devrimcidir. Sadece baz1 benzerlikler
nedeniyle Klasik ve daha sonra Romantik olarak tanimlanir.
Donemindeki diger besteciler, O’'nun boyle besteler yazilabilecegini
aklindan bile geciremezlerdi. Yillar sonra Schumann “Goriiniise gore
bu calismada biiyiik adamin bize en iyisini verdigini nihayet anlamaya
baslamisiz” demisti. Bu sozleri ile Beethoven'n yeniden “devasa
miizik yazan bir deha olarak miizik diinyasinda yerini aldigim” kabul
eder, hatta miijdeler.

Ses alaninda pek bilgisi olmadig1 ithamlarina maruz birakilan
Beethoven'in koral eserleri icin yogun bir felsefi egitime ve solfej
calismasma gereksinim oldugu anlasilmaktadir. Ruhsal acidan
hazir olan bedenlerin birlesmesi ve fiziki olarak hazir olan seslerin
iistesinden gelebilecegi eserleri icin ayr1 bir calisma disiplinine ihtiyag
bulunmaktadir. Yasadigr donemdeki korolara mensup sanatcilarm
seslerinin rejister, teknik ve dayanikliik bakimindan yetersiz olmasi,
o donemde hakkiyla icra edilememesi; giiniimiizdeki olanaklarla
ve ancak ozenli hazirlikla asilabilmektedir. Bunun icin Beethoven
eserlerine “alelade yapit” olarak degil, seflerin iyi analizleri, tiim
koro iiyelerinin duygusal, insani ve felsefi hazirhiklarimin olmasi,
sonrasinda iyi bir ekip anlayis1 saglanarak birleserek esere yaklasmasi
gerekmektedir.

Beethoven'in sozleriyle bitirelim:
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‘ ‘ INSANLARIN ARASINDA IYILIKTEN BASKA HIC BIR
USTUNLUK KABUL ETMEM. KARAKTERIN OLMADIGI YERDE NE
BUYUK SANATCI, NE DE BUYUK MUCADELE ADAMI VARDIR. ORADA
VAR OLAN, ZAMANIN YOK ETTIGI, ICLERI BOS VARLIKLARDIR.

BUTUN MESELE BUYUK GORUNMEK DEGIL,
BUYUK OLMAKTIR.
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BEETHOVEN VE 9. SENFONI’NIN TURKIYE
YOLCULUGU

Ersin Antep

Giris

Tiirkiye’de c¢oksesli miizigin tarihine bakildiginda; Alman
Besteci Ludwig van Beethoven’in her daim ayri bir yeri oldugu goriiliir.
Musika-i Hiimayun'un II. Mesrutivet sonrasinda yonetimi Tirk
idarecilere gectiginde, o zamanki Sefi Safvet Atabinen’in, opera
temsillerine eslik eden orkestranin oniine Beethoven'in “7. Senfonisi™ni
koydugu ve bu sayede (bugiin Cumhurbaskanligl Senfoni Orkestrasi
olan topluluk) senfonik tarihimizin basladigi anlasilir. 'Adeta senfonik
literatiire dair tarihimiz, Beethoven ile baslar. Daha sonra Tiirk
sanatcilarin da, miizik kurumlariin da en cok tercih ettigi besteci
Beethoven, en cok seslendirdigi eserler O’nun yapitlar: olmustur. Bu
bildiride, Beethoven'm Kisilik yapisi, “9. Senfoni” ve iilkemizdeki
anlamina dair irdelemeler hedeflenmektedir.

Bilim ve Diizenleme Kkuruluna, tiim bilim insanlariyla
seslendirileriyle yer alan sanatcilara, dinleyenlere siikranlarimm
sunarim.

YASAMININ ESERLERINE YANSIMASI

“9. Senfoni’nin ve hatta tiim eserlerinin asi anlamim kavramak
bakimindan Ludwig van Beethoven'in yasami incelendiginde, 6nemli

1 Daha énce D’Aranda doneminde opera disi eserler seslendirilmis olsa da, nitelik olarak
Orkestra; Safvet Atabinen ile senfoni literatiiriine adim atmistir.
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ipuclar1 yakalanacaktir. Zira seslendiri kadrolarindan miizikal
kurgularma degin yapitlarma aktardigi pek cok ayrmti; O'nun
yasanmishklarinn, kisilik yapisinin kodlarimi icerir.

O donem icin gelisime “kapah” bir tasra sehri olan
Bonn'’da diinyaya gelmisti. Beethoven, ilk olarak firmmcr olmak
istiyordu. ik konserinde, Rosetti Koncerto caldi Arsidiik Max
Friedrich, konser esnasinda arkasindaki Saray Bakami Baron
von Belderbusch’a doniip konusunca, kiiciik Ludwig bir yandan
calip bir yandan da Arsidiik’e yan yan bakti. Pfeiffer, Ludwig’i
derslerde giildiiriyordu. Bu Omnun neseye ilk yaklasimiydi.?
Beethoven, Ozgiir ifade etmeyi Pfeiffer, dogay1 (birkac yil icinde
hastalikla yitip gidecek olan) Rovantini ile 6grendi. Bazen sabah cok
erkenden, giin heniiz aydinlanmadan, gokte yildizlar hala parildarken
yola cikiyorlardi. Rovantini’nin balik¢i bir arkadasi onlar1 teknesine
aliyor ve birlikte Ren Nehri’ne aciliyorlardi. Bir miiddet sonra nehrin
ortasinda, balikci aglarmi atiyordu. Tekne hareketsiz kaliyordu. Kiiciik
dalgalar tath bir melodiyle tekneye carpiyordu. Ludwig boylu boyunca
teknenin icine uzanip yildizlarla dolu gokyiiziinii seyre daliyordu.
Keman yerine, Rovantini'nin gozetiminde viyola da calisiyordu.
Viyolanin koyu, gizemli tonunu Ludwig, kemanin berrak tonuna
yegliyordu.

Sonraki yillarda Neefe ile calisan gen¢ Beethoven, miizigin
neden var oldugunu sorgularken; miizigin sadece bir ugras olmadigimi
anlayarak, onun neselenmek ve mutlanmak icin de var oldugunu
diistinmiistii. Kiiciik yaslarinda kol kanat geren, adeta ikinci ailesi
olarak kucak acan, gec vakitlere kadar kalabildigi, hatta odasiin

oldugu evde O'nu yakindan tanima olanagi bulan Bayan von Breuning;
2 Huch, F. Genc Beethoven, cev. Erdogan Okyay. SCA Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara, 2009.
3 Huch, a.g.y.
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12 yasindaki Beethoven’t “O bir harika cocuk degil! O harika yetenekleri
olan bir cocuk! Bu cocuk bir deha! Onda bir sey, adeta Tanrisal bir
sey var” diyerek tammmlamisti.* Evinin bir sakini olarak, en énemli
edebiyatcilarin eserlerini okuma olanagi buldugu Bayan Breuning’in,
O’na dair tanimi yanminda Beethoven’a soyledigi “Ne babandan daha
varlikli olmamiz, ne de asalet unvanimizin olmasi bizim sucumuz
degil! Ama bunlarla bobiirlenmemiz de o kadar sa¢cma. Bizim icin tek
»seklindeki tepkisi
O’nda derin izler birakmisti. Hem “ruhu ve diistinceleriyle asalet

‘7’

asalet onemli, o da ruhun ve diistincelerin asaleti!

tasiyabilecegi”, hem de “insanlar arasinda esitlik nasil saglanmr?”
sorusu bakimindan maddi durumun cevap olmadigina dair sonucuna
katki saglamisti. Bir diger katki da; Breuning’lerde okudugu ve
iizerine tartismaya katildigi Odysseus’un hikayesinde sahit oldugu
“diismanlarm sabirla ve ardindan doga giicliyle yenen kahraman”
algisi gelistirmisti.

Fransiz ihtilali siirecinde de Beethoven, durumu farkh
acilardan goren insanlarla bir aradaydi. Bastil Baskin, ezilen iiciincii
smifin ulusal meclis olarak kendilerini ilan edip diger iki smifin
katilmasi ve Versailles Sarayr’ndan kralin alimip Paris’e getirilmesini;
Schneider, Neefe gibi yakinlariyla iken haber aldi. Bu nedenle aceleci
ve tistiinkorii tepkiler degil, konuyu diger acilardan gorme imkanina
da kavustu. Bu bakimdan bu yiizyillda baktigimiz olaylara O, daha
sicak, daha yakidan ve daha farkli bir sahitlikle yaklasti. Salt “Ihtilal
Yanlis1” veya karsiti, “Napolyon” hayram veya diismani olmadi. Din
adamlar1 ve soylular disinda kalanlarin tammmlandig iiciincii stnifin®
bu siirecteki kimi taskinliklar1 da, Beethoven icin hayal kirikhigiydi.

4 Huch, a.g.y.

5 Huch, a.g.y

6 Uciincii sif hakkinda bakiniz: Yildirim, Y. (2019) “Fransiz Devrimi'nde Yurttashk ve Etkile-
rine Dair Degerlendirme” (Makale) Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi.
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Ayrica Napolyon'un kendisini imparator olarak ilin etmesi, ayrica bir
hiisrandi.

Dogdugu ve icinden geldigi cevresindeki insanlar, {iciincii
sinifa mensuptu ve Beethoven onlara dair goriilerinde, daha farkh
bir perspektiften, daha farkh bir gercekcilik gozlemiyle yaklasti. Az
gelirli bir san sanatcisi olan babasinin O’na ve ailesine uyguladigi kotii
davramslar, yenilmisligi, orkestra sefi olan dedesinin ve merhamet
sahibi olsa da giicii olmayan bir annenin, pes pese diinyaya gelen
kardeslerin oldugu bir ailede, yokluk icinde zenginleri diisman
belleyen insanlarin olusturdugu cevrede biiyiimek, oranin bir parcasi
olup toplumun diger katmanlarimin icinde de olabilmek; Beethoven’a
o farklilik gozliigiinii kazandirdl. Her ne kadar, -Fransa’daki durumla
ilgisi olmayacak sekilde eceliyle 6lmiis ve ashnda kotii bir imparator
olsa da- iyi bir sanat hamisi olan II. Joseph icin heniiz 19 yasindayken
bestelemeye Kkoyuldugu kantat {izerinde calisirken “Fransiz
Devrimi™nin ilk yilindaydi ve eskizleri parcalayip sunlar1 soylemisti:
“Devrimci olmak istemiyorum! Her seyi vadsiyan ve virtip atan biri!
Yasalara bagh kalmak istiyorum! Yazmamu siirdiirecegim! Sanata yeni
kurallar  katacagim, bunu bilivorum. (Ama yaratacagim eserlerin
icinden cikmali, organik olarak gelismeli tiim bu kurallar!)™

Beethoven; “Yiice insanhk diisiincesinin miizikte kendisini
bulmasi ve Kantin, Schiller’in insanlara 6grettiklerini, miizigin giicii
ile vermesi gerektigine” inandi.® Ayrica 22 yasinda; “benim Kilisem;
hiir doga, orman. Orada her agac bana ‘kutsal!’, ‘kutsal!’ diye seslenir.
Ormanda Tanrr’ya hizmet baris doludur, kilisede degil!™ diyerek de,
etrafindaki insanlardan ayrismistu.

7 Huch, a.g.y
8 a.g.y.
9 Huch, F. (2009) Beethoven’in Yetkinlik Cagl, cev. E.Okyay.
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Genel olarak piyano sonatlarinda platonik asik oldugu
kadinlara, oda miizigi eserlerinde daha matematiksel hesaplara sahip
olan Beethoven, orkestra eserlerinde toplumsal mesajlarim verdi.
Diger yandan, genc yaslarimndan itibaren bas gosteren ve nihayet
O'nu tamamen esir alan sagirlikla Beethoven, manevi yalmzhg da
eklenince, cok daha hircin bir kisilikle insanlardan uzaklasti. Yasadigi
sehrin istila edilmesiyle ve maddi sikintilarla, hir¢inligr daha da artti.
Kardesi Carl’in 6liimii iizerine velayetini aldig1 yegeninin ve kardesinin
karisinin O'nu hem somiiriilecek bir para kaynagi olarak gormesi,
hem de zorda birakacak isler yapmasi; biisbiitiin yipratti. Ancak yine
de eserleri icin nota sayfalarinin basina gectiginde, daha farkl tepkiler
verdi. Ustelik o bir isitme engelliydi ve gecimini saglayacagi is; duyusla
idi. Kendine has kurallartmm matematiksel olarak kurguladiginda,
doneminin miiziginden uzaklasti belki ama asil Omu yiizyillarca
yasatacak miizige (yani disavuruma) ulasti.

“PROMETHEUS” BEETHOVEN VE “NESE ILE ESITLIK”

Genc sair Grillparzer ile bir goriismesinde, Londra Filarmoni
Dernegi’'nin siparisi de olarak dokuzuncu senfonisini besteleyecegini
ifade ederken, “Viyanahlarin aklma riiyalarmmda bile boyle bir
sey gelmezdi” serzenisinde bulunmustu. Sekizinci senfonisinin
bestelenmesinden on yii askin siire gecince Grillparzer, “sekiz
senfoninin bir kolyenin incileri gibi” oldugunu, bu senfonilerin zirve
oldugunu soyleyerek, yeni bir senfoniye gerek kalmadigi goriistinii
aktarmisti® Ancak, -orkestra icin yazmayr her zaman daha cok
sevdigini soyleyebilecegimiz- Beethoven “9. Senfoni”ile; tiim insanliga,
sade bir mesajla son mesaji vermekte kararhydi.

10 a.8.y.
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Insanlik icin en biiyiik reformlar1 yaparak herkesin mutlu
olacagr bir diizeni kuracak liderin hicbir zaman var olmayacagimi
anlayarak, insanlarin tiimiinii neseyle, nese icinde bir hayata
kavusturmakla mutlu edebilecegine dair adeta kendisini gorevli goriir.
9. Senfoni'nin dordiincii boliimiinde Beethoven; Aiskhylosun “Zincire
Vurulmus Prometheus”una doniisecekti.

1.Boliimde tonu belli etmeyen bir giris sonrasi baslayan
miicadele, alisik olduklarimizdan farkhidir. Wagner “Neseye ulasmak
icin kararh bir ugras veren bir ruhun, bizlerle diinya mutlulugu arasma
giren diisman giiclin baskisina karsi giristigi biiyiik bir savasin 1.
boliime temel olusturdugu diisiiniilebilir” der. Wagner’in bu konudaki
bilgileri, referans kabul edilmelidir. Zira Beethoven'in vefatindan sonra
“9.Senfoni” adeta rafakalkmistir. Bizim bulundugumuz yiizyila gére cok
daha yakin bir siire sonra Beethoven’i, sagirhigl, yalmizhg, melodileri ve
teknigiyle miizigine dair daha farkli bir acidan anlayabilme olanagma
sahip olmustur. -Miizikal egitiminin sayesinde, belli seviyede
yaklastigi- Beethoven miizigini anlamak isteyen bir goz, Wagner’in
gozii; Beethoven, yoklugunda gormiis, anlamistir. iste o Wagner,
kariyerini ortaya koyarak ve cok biiyiik protestolara karsi1 dik durarak
eseri seslendirmistir. Nitekim hakl cikmus, zira kimi otoritelere
gore; Beethoven'in sagir haliyle yansitabileceginden cok baska bir
hazirhik ve ifadeyle yansitmistir, boylelikle biiylik begeni toplamustir.
Boylelikle yapit, literatiire girmistir. Gliniimiizde bircok miizikolog,
sanatci veya dinleyici; “9.Senfoni”yi en begenilen, en iyi eserlerden biri
olarak nitelendirebilir. Sayet Wagner bu eseri sabahlara kadar calisip,
benimsedikten sonra caldirmay1 diisiinmeseydi, kacinsaydi veya
karsisindaki giiruhun direnisine pes etseydi; acaba halen ayni insanlar,
“9.Senfoni”yi en begenilen ve en iyi eser olarak goriir miiydii?
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Eser, 7 Mayis 1824 giinii Viyana’da Kartnertor Tiyatrosu’'nda
ilk kez seslendirilmisti. Bu kismui az sonra irdeleriz. Once Wagner’i
konusalim. Ik konserden sonraki seslendiriler, baska sechirlerde
ve belli boliimleriyle yapildi, pek begenilmedi. Sayilh seslendiriden
birini; Paris’tekini dinleyenler arasinda, genc yastaki Wagner de vardi.
Beethoven oldiigiinde 14 yasindaydi. Cesitli zorluklar da olsa, O'nun
eserlerini inceledi ve 33 yasina geldiginde, Dresden’deki kraliyet
tivatrosu orkestrasida sef oldu. 1846’da ilk isi “9.Senfoni”yi, iistelik
de bir yardim konserinde, programa almak oldu. Karsilastig1 tepki,
hi¢ de umdugu gibi degildi. Adeta kariyerini ortaya koyarak diretti ve
belki de tek konserde tiim gelecegini kaybedebilecek biiyiik bir riske
girdi. Ancak hakli cikti! Titizlikle calhistirdl ve muazzam sonuc aldi, cok
begenildi. Beethoven’l baska gozle gormiis ve yansitmayi basarmisti.
O sayede Beethoven, dnce kendisi iilkesinde ve bu sayede; birdenbire
“9.Senfoni”nin bu seslendirisiyle birdenbire kok saldi.

Donelimilkseslendirilise: 7Mayi1s1824aksamisaatig’dabaslayan
konserde once, 1822 yilinda, yani konserden iki yil once besteledigi,
(giiniimiizde pek revacta olmayan) “Op. 124 Evin Kutsanmasi/Takdisi”
adli uvertiir (10 dakika civarindaki) eseriyle seslendirildi. Sonra da “Op.
123 Missa Solemnis”ten alinan ii¢c boliim seslendirildi. Ardindan da,
“9.Senfoni”..Esrarli bos beslilerin tekrar1 giderek, insanla diinyanin
mutlulugu arasma giren kadere adeta su sozleri soyliiyordu: Ozveride
bulun! Ozverili ol! Biiyiik insan ruhu biitiin giiciiyle buna direniyordu.
Daha onceleri ulasilmis ve kazanilmis biitiin biiyiik seylerin anilari
bu direnci destekliyor, giiclendiriyordu. Mutlulugun giiliimsemesi
degil miydi goriinen? Hayir, bu bir yanmilsama, bir serapti. Tutkular
dev giicler doguruyor, bir bogusma bashyordu. Her sey bosuna! Kader
insandan daha giicliiydii. Umitsizlik kapliyordu onu. Sonra da bir telas,
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vahsi ihtiraslarin one cikisi. Zavalli insan! Avunmayi baska yerde degil,
kendi icinde ara, Tanr’'min da yardimiyla. Kendini Tanrr’na emanet
et. O sana huzur verecek ve sana babalik yapacak. Seni korkutan
her sey yok olacak. Kusku seni tekrar sardiginda goreceksin Kki,
karanhk giicler artik sana ulasamiyor. Sen aydinlik bir yiikseltidesin
ve asagida, ucurumun dibinde insanlar1 goriiyorsun; bir zamanlar
seni de kavramis olan korku ve caresizlik icinde kiimelenmis insan
kalabaliklarim. O zaman kartalim cagiriyorsun. O, giizel basmi sana
ceviriyor ve soyledigin yiicelik sarkismi dinliyor; Tanrr'nin insanlara
vermek istedigi yiicelik sarkisini. Onlar1 kardesligin, insan sevgisinin
ve evet, Tanrr'nin sarkisii soyliiyorsun.

Kucaklasin milyonlar!

Tiim diinyanin bu 6piiciigi ile!
Kardesler, gok kubbenin iizerinde
Sevgili babamiz var!

Sonra kartal ucurumun dibine dogru ucuyor, genis kavisler
ciziyor insanlarin tizerinde. Hepsi onun getirdigi mesaji dinliyorlar.
Ve birden senin insanhk sarkin, senin neseye sarkin, senin Tanrr'ya
duan muhtesem bir korodan duyuluyor, Beethoven!

O donemde ancak kralivet ailesi iic kez alkislanirken
Beethoven bes kez alkislandi. Giivenlikten sorumlularin (bugiinkii
anlamda polislerin), bunun iizerine halki susturmaya calistigi da
aktarilir. Beethoven yazabildigi ama duyamadig1 miiziginin giiciiyle,
“9.Senfonisi” ile, krallarin dahi otoritesini ortadan kaldirmstr.

1. Boliimde “neseye sahip olmaistegi” ve bu yonde iki karsithgin
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savasi hissedilir. 2. Boliimde adeta riiyada gibidir ve “nese’nin
pesindedir, mutlulugu yakalamak icin derin bir arzusu yansir. 3.
Boliimde bir yikim ve ilahi yatisma ile insani duygularin sona erisi
gozlemlenir. Bu hava; kaybedilenlerin ardinda biraktigl insanlarda
kalanyikimve hiisrani sergiler. 4. Boliimde insanlara Tanrilar katindaki
sanati, miizigi (esini) tasidig icin bir kayalikta zincire vurulan artik
Prometheus degil, Beethoven'dir. Asagidaki vadide bir arada olup
ne yapacagimi bilmeyen insanlara mesajii kartalla gonderen degil,
miizikle iletendir. Onlar1 “nese™nin esitliginde birlestirmektir yegane
sarkis1 ve en sondaki “kendinden vazgecmisligi”, insan toplulugunun
esaretten kurtulmasma vesile olmustur. Beethoven son eseriyle
aslinda, “insan sevgisi ve neseyi anlatan coskulu sarkisi™ni insanhga
aktardigim kabul etmis durumdadir. Kendi felsefa coziimlemesinde
de; yalmzhgimin, Tanrr’min O’na bir cezas1 olmadigini, diisiincelerin
ancak yalnizlikla olgunlasacagini ve bunun da ashinda Tanrr'min soziine
ulasmak oldugunu anlamistir.

BEETHOVEN VE 9. SENFONI'NIN TURKIYE YOLCULUGU

Gazimihal; “Safvet Atabinen’in ilk olarak Beethovenin Yedinci
Senfonisi ile orkestravi ele almasi iizerine bizde o zamana kadar
bilinmeyen senfonik miizikle temas edilmis oldugunu ™ ileri sirmektedir.
Bugiinkii Cumhurbaskanhg1 Senfoni Orkestrasi; ilk zamanlarmda bir
opera orkestrasiydi. “Mesrutiyet devrinde calinan miizikler arasinda
opera ve opera-komik fantezileri, operet potporileri, mars ve valsler
vardi. ‘Jubel Uvertiir’ gibi, Weber, Mendelssohn ve Rossini’den
tertipler, Beethoven’dan bir iki parca cok calimmuslardi.” Osman Zeki
yurtdisindakeman sanatcisi olarak solistik konserler vermisti. Ornegin

11 Bkz.Mahmut Ragip GAZIMIHAL, Tiirk Askeri Muzikalar: Tarihi, 132.

12 a.8.y., S. 116.
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16 Mart 1914 giinii cellist Ferhad Bey ile birlikte, Sultan Abdiilmecid’in
ailesinden Miinire Sultan’in adina yapilan Avenue Mounira’da konser
vermisti. 17 Aralik 1917 ile 31 Ocak 1918 tarihlerini kapsayan, Kizilay ve
Kizilhac yararma Avrupa turnesinde Zeki Bey; idaresindeki orkestraile
Viyana, Berlin, Miinih, Peste, Dresden, Sofya gibi sehirlerde konserler
vermisti. “Beethoven 3. Senfoni ‘Eroica’, Wagner ‘Préludia Parisfay’,
Weber ‘Oberon’ gibi eserler calim[misti]|”.»

Baskent Ankara’ya gelerek Riyaseticumhur Musiki Heyeti adini
alan kurumun, Osman Zeki Ungor idaresindeki ilk konserlerinde
Beethoven'in eserlerine programda yer veriyordu. 1926 yilinda Tiirk
Ocag1r Salonu’'nda biiyiik konserinde Orkestra, Beethoven'm *s.
Senfonisi™ni seslendiriyordu.

1927 yilinda, Beethovenin tam oliim yildoniimiinde ve
olanaksizliklar icinde Ankara’da “9.Senfoni” seslendirilmistir. Musiki
Miiesseseleri Miidiirii de olan Miralay Osman Zeki Ungor idaresindeki
Riyaseticumhur Musiki Heyetinin Filarmonik Muzika kismi (bugiinkii
Cumhurbaskanlign Senfoni Orkestrasi) 26 Mart 1927 Cumartesi
aksami 21.00’da, Tiirk Ocag1 Salonu’ndaki konserinde; Beethoven'in
o.Senfonisi, Coriolan Uvertiirii, Fa Major Romans eserlerinin de yer

13 Pars TUGLACI, Mehterhaneden Bandoya, 221.
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aldig1 6zel bir program sunmustur.* O donemde Filarmonik Muzika
ile birlikte Armonik Muzika (biigiinkii Tiirk Silahli Kuvvetleri Armoni
Mizikasi) da, Riyaseticumhur Musiki Heyeti catisi altindaydi. Nefesli ve
vurmali calgilar tiyeleri, her iki kisimda da calardi. Ancak bu konserde
ilk kez, saksafon sanatcilarr da Filarmonik Muzika’da (yani CSO’da)
yer aldi. San solistlerinden yoksun bir halde cikilan konserde; yillar
sonra Koral Calgan’in aktardigina bakihirsa saksafonlar bu partileri
seslendirmisti. Hasan Toraganlimin “Ankara Filarmoni Dergisi"nin
Ekim 197r’de yaymlanan 63 numarali sayisindaki “Dokuzuncu
Senfoninin Tiirkive'de ilk Seslendirilis Tarihleri” baslikli yazisina gore
ise saksafonlar; koro partilerini calmisti. Musika-i Hiimayun kokenli
bir ailenin ticiincii kusagl olan ve Kariyerinin basinda uzun yillar
orkestranin da iiyesi olan Viyola Sanatcisi Koral Calgan’in yillar sonra,
kurumun eski iiyelerinden aktardigina gore ise saksafonlar; solist
partilerini seslendirmisti. Calgan’in aktarimi esas alindig takdirde,
koro konusunda; iic yillik Musiki Muallim Mektebimin o donemde
Halil Bedi Yonetken tarafindan calhstirilan 6grenci Kkorosunun,
Ankara’da bulunan tek koro oldugu, konserde, belli seviyede
olmasma karsm (daha sonra Ozsoy Operasrnda oldugu gibi) yer
almus olabilecegi ihtimalinde s6z edilebilmekte, baska takviyeler olup
olmadigr bilinmemektedir. Nitekim Calgan’n ilerleyen paragraflarda
aktaracagimiz yazisinda korodan; “az sayida toplanabilmis amatorler”
olarabahsetmesi, olasiliklar1 Musiki Muallim Mektebi 6gretmen ve
ogrencileri iizerinde yogunlastirmaktadir.

Toraganl “9.Senfoni™nin sonraki seslendirilerine dair, “eserin
15 Subat 1929 Cuma aksam korosuz icra edildigini” aktarmustir.
Senfoni'nin 1982 yilinda Rengim Gokmen idaresinde Istanbul Devlet

14 Bkz.E.Antep (2017)
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Opera ve Balesi Orkestra ile Korosu tarafindan yapilan seslendirisi
sonrast Cumhuriyet Gazetesinde yaymnlanan 19 Ocak 1982 tarihli
vazisnda Besteci Biilent Tarcan; bu konseri izledigini soyle
anlatacaktir: “Bizde bu senfoninin benim dogumumdan 6nce miizik
amatorleri sevildigini bilirdim. Hatta elime Osmanh prenslerinden
birisine ait tugral bir partisyonda gecmistir. Ben bu eseri ilk olarak

1929°da 9.Senfoni’de yer alan Armoni Muzikasi Saksafon Grubu

1929’da dinledim. Ankara Lisesi’'nde heniiz 6grenci idim ve o yilin
haftada bir yapilan senfonik konserlerinin sonuncusu olarak rahmetli
Zeki Ungor'iin yonettigi bir konserde bulundum. Ancak o déonemde
senfoninin Kkoral boliimiinii soyleyebilecek ayarda koro yoktu. Zeki
Ungor koro yerine Riyaseti Cumhur Bandosu’'ndan getirttigi bir
saksafon dortliistinii onun yerine kullanmist1.”

Hasan  Toraganh, Ungor idaresindeki  “9.Senfoni”
seslendirilerine dair yazismin devaminda; “13 Mart 1931 Cuma giinii
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(saat 15.00°da Musiki Muallim Mektebi Salonu’nda) yeniden ve korosuz
calindigini, 24 Nisan 1931 Cuma giinkii konserde yine korosuz olarak
programda yer verildigini, nihayet 29 Nisan 1932 Cuma giinii eserin
solistler ile birlikte seslendirildigini” ifade etmis ve konserin “yogun
ilgi iizerine 6 Mayis 1932 Cuma giinii tekrarlandigim, Ungor’iin eseri
son idaresinin ise, 5 Mayis 1933 Cuma giinii olmus oldugunu”
belirtmistir.> Ungor ayrica Orkestra’yr; 27 Subat 1931 Cuma giinii
15.00’da Musiki Muallim Mektebi Salonu'nda verdikleri konserde,
Beethoven'in “1. Senfoni”sinde de yonetmistir.

Ungor'iin Ankara’daki son konserinden iki yil sonra istanbul’da
eserin calinmasina dair stireci Tarcan, su sekilde anlatmistir: “1933’de
Istanbul Belediye Konservatuarmda ogrenci oldugum sirada bir
giin senfoninin final boéliimiiniin Miihendisyan Bey yonetiminde
calmacagini duyduk. O dénemde Istanbul’da konservatuar orkestrasi
disinda bir de amator Ermeni orkestrasi vardi ki iifleme sazlar: hicbir
zaman tam degildi. ‘9. Senfoni’de dort korno olmasima karsi eseri
bir korno ile calacaklarimi duymus ve o zamanlardaki genc sanat
heyecanimizla bunu protesto etmeye kalkismistik ama sonradan
vazgectik.” Istanbul’daki bir baska seslendiri tesebbiisiinden de soyle
bahsetmistir: “Mamigonyan Senfoni’nin finalini yeniden ele ald1 ve
Istanbul'daki cesitli orkestralardan derledigi bir orkestra toplulugu ile
Ermeni korosunu bir araya getirerek eser simdi yikilmis olan Sehir
Gazinosu'nda caldirdi. Orkestrada baskemanci olarak Walter Gerhard
ile Sehir Filarmoni Orkestrasi kornocularimmdan Luigi bulunuyordu.
Ama korno sayist dort yerine iki idi. Ve ozellikle tahta nefesli sazlar
hayli yetersizdi.”®

15 Hasan TORAGANLI, Dokuzuncu Senfoninin Tiirkiye’de i1k Seslendirilis Tarihleri, Ankara
Filarmoni Aylik Miizik Dergisi, 63, Ekim 1971: 12.
16 Biilent TARCAN, 19 Ocak 1982, Cumhuriyet Gazetesi.
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Ungoriin  1934’te  emekliye ayrilmasmm ardindan Alman
Orkestra Sefi Prof. Hermann von Schmeidel; Beethoven’in “Coriolan
Uvertiirii"nii, 24 Mayis 1935 Cuma giinii saat 17.30’da Musiki Muallim
Mektebi Salonu'nda (Cebeci) gerceklesen Kkonserde programa
almistir. Ertesi giinii de (kisa siirecek olan) 1.Seflik kadrosuna atamasi
yapilmistir. Konser, 26 Mayis 1935 Pazar aksami saat 20.30’da Halkevi
Salonu’nda tekrarlanmistir.

Kaynak: Rengim Gokmen

1935’in sonraki aylarmda Schmeidel’in gorevden ayrilmasi
sonucu, Orkestranin “Cumhuriyet donemindeki ilk yabanci
Ogretmeni” sayilabilecek Dr. Ernst Praetorius, daha ziyade
baska Beethoven eserlerini programa almistir. “9.Senfoni”yi ise
Praetorius’un yonetimindeki Riyaseticumhur Filarmonik Orkestrasi
(CSO), Cebeci’deki Tatbikat Sahnesi'nde” ve Soprano Rabia Erler,

17 Ankara Devlet Konservatuar: Salonu, bugiin Mamak Belediyesi'ne bagh Musiki Muallim
Mektebi Binasi.
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Mezzosoprano Saadet Ikesus Altan, Tenor Aydi Giin, Bas Bariton
Nurullah Sevket Taskiran solistliginde, Koro Sefi Georg Markowitz’in
calistirdigt Ankara Devlet Konservatuar1 Korosu ile 18 Nisan 1942
Cumartesi giinii saat 15.30’da seslendirmistir. Konser icin basilan
brosiirde Altar'in yani sira Milli Egitim Bakam Hasan Ali Yiicel de bir
vaz1 kaleme almistir.® Kimi kaynaklarca afis olarak ifade edilmistir.
Besteci Biilent Tarcan’in, “Cumhurbaskanhigi Senfoni Orkestrasinin
sefi unutulmaz hocamiz Praetorius bu eseri kendine 6zgii bir ciddiyet
ve ozenle alarak sanmirim Devlet Konservatuvar:t Korosu ile birlikte
yonetti” seklinde, net bilgilerle aktarmamasinin sebebi; konserde
bulunmamasidir. Ayn1 yazinin sonraki paragraflarinda ise, “ikinci
yani Praetorius yonetimindeki calimista Baskemanci Winkler ve
Bascellist David Zirkin idi. Maalesef vokal solistleri animsamiyorum,
ama bu calmis gercekten eserin hakkinm veren standart bir diizeyde
olmustur™ diyerek, eserin Praetorius idaresinde ikinci kez
sunuldugunu belirtmistir.

1940 yilindan itibaren Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi
ayrica, Ikinci Sef Ferid Alnar idaresinde ve Tatbikat Sahnesi’'nde opera
temsillerine bashyor ve 1942 yilinda; Beethoven'in tek operasi olan
“Fidelio” temsilinde gorev aliyordu.>

1947 yilinda, davet edilen konuk seflerle zevkli konserler
veriliyordu ve ilk olarak Orkestra, “iki giinde biitiin Beethoven
senfonilerini devirip giden dev adam” olarak niteleyecegi Hermann
Schering ile unutulmaz Kkonserlere imza atiyordu. Gercekten

18 Cevad Memduh Altar Web Sitesi

19 Biilent TARCAN, 19 Ocak 1982, Cumhuriyet Gazetesi.

20 Bkz.E.ANTEP, Cumhurbaskanligl Senfoni Orkestrasi: Coksesliligin Belgesel Tarihi.

21 1891-1966. Aym zamanda besteci olan Schering, iiniiniin doruguna yaklasugr yillarda
Tiirkiye’ye gelmis, Ankara ve Istanbul'un miizik yasaminda derin izler birakmistir. Erdogan Ok
yay, Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi'na Armagan, s.96
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de Orkestra tarihinde unutulmaz o konserlerde, Beethoven'in
dokuz senfonisi birden seslendirilecekti. Ve Orkestra da siirlarimi

Tam Metin

Bildiri Kitab1

zorlayacak, sonuc “basar1” olacakti.

125 inci Glim Yildgnimini
(1827 -1952)

KUTLAMA HAFTASI

KONFERANS. OPERA ve KONSER PROGRAMI:
KONFERANS:

L. van Beethoven: 26 Mart Gargamba Saat 1730 da
( Cevad Memduh ALTAR lnra{md.nn ]

claig

FIDELioO

9 uncu SENFONI

Mizik Murel: Dr. [Hens [ICIRMETR
Saboeys kayax: Vedlad GURTEN

ILE TEMSEL:

(Gala Suaresi)

Masik Lhrm Ferid AM

Komur Haeehran: Aciolls CAMOZZO

ILX EONSER:

(Gals Konseri)

26 Mart Cargambe S 21 ic
IKIiNCi TEMSIL:

OCONCO TEMSIL:

29 Marl Cumartes! St 21 &
iKiNCi KONSER:
1 Nisan Sali Sad 71 &
D¢ONCE vE Sox KONSER:

2 HNisan Carsamba Se 21 i

5 Misan Cumartesi S 16 &

2 2 0. Dogum Giiniinde; Tiirkiye’de Ludwig Van Beethoven Semp07yumu " i

L !

lign Filarmoni Orkestras:
Uy eler ve Deviet Kcrnenervu-
| Horistleri

Schering’ten baska, program
notlarmda heniiz o yonde bilgi bulamadigimiz; unutulmaz sefi
Gotthold Efraim Lessing idaresindeki Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasinin “g9.Senfoni”yi caldigina dair telaffuz,
muhtactir: Tarcan soyle yazmistir:

Tarcan'm  bahsetmedigi

arastirmaya
“9.Senfoni’'nin buradan sonraki
calmis1 Cumhurbaskanhgl Orkestrasi sefi Lessing sayesindedir ve
[stanbul Acik Hava Tiyatrosu'nda giizel bir icrada onun denetimi
altinda yapildi. Ancak senfoninin final boliimii sonundaki vokal
kuartette solo soprano feci sekilde detone oldu. Buna ragmen eserin
tiimii dinleyicilerde biiyiik bir heyecan uyandirmistir.”

22 Bkz. BTARCAN
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1952 y1linda Ferid Alnaridaresinde Cumhurbaskanhgi Filarmoni
Orkestras1 (CSO) ve Koro Sefi Adolfo Camozzo'nun cahstirdigi
Ankara Devlet Konservatuvar: Korosu, 26 Mart Carsamba giinii saat
17.30°daki gala konser ardindan, 20 Mart Cumartesi aksami 21.00’da
ikinci konserinde ve 5 Nisan Cumartesi glinii saat 16.00’da Ankara
Biiyiik Tiyatro’da; “9.Senfoni”yi seslendirmistir. Cevad Memduh
Altar tarafindan, Beethoven'm 125.0liim Yildoniimii vesilesiyle 6zel
bir konferans verilmistir. Ayrica “Fidelio Operas1” da, Vedat Giirten
tarafindan sahneye konmus, Orkestra’y1 Dr. Hans Horner yonetmis
ve 26 Mart Carsamba aksami saat 21.00’da, (ayni giin saat 17.30’da)
“9. Senfoni” seslendirisini yapan ekip tarafindan sunulmus, 30 Mart
Pazar aksam 21.00 ve 2 Nisan Carsamba aksami 21.00’da temsil
tekrarlanmistir.”

Uzun yillar gececek ve Uluslararasi I11. Istanbul (Miizik) Festivali
acilis1 20 Haziran 1975 glinii saat 21.00°’da “9. Senfoni” ile yapilacaktir.
Tarcan bu seslendiriye dair de sunlari ifade edecektir: “Istanbul
Operasi1 Orkestra Sefi Robert Wagner bu senfoniyi festivallerden galiba
iictinciisiinde oncekilerden cok daha diizenli bir sekilde yeniden
yorumladi. Bizde bu eserin yabanci sefler yonetiminde yorumlanan
son icras1 budur ve bu yabanci seflerin bize bu senfoniyi 6gretme
yoniinden emekleri asla inkar edilemez.*”

23 Cevad Memduh Altar Web Sitesi
24 a.8.y.
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Tiirk Sef, Tiirk Solistler, Tiirk Koro ve Tiirk Orkestra ile ilk
“9.Senfoni”

Lo d

T.C. KULTUR BAKANLIGI
Istanbul Devlet Opera ve Balesi

1

Miidiir ve Genel Sanpt Yonetmeni:
MUSTAFA IKTU

12 Aralik 1981 Saat 1530
15 - 30 Aralik 198] Saat 2000

L. V. Beethover
9. SENFONI

Orkestra Sefi: R. GOKMEN - Koro Sefi: G. KORAY
Solistler: O. ATAY - B. GORGAN - Soprano: L. T.
CAGLAR - Y. ORSES (Mezzosoprano), E, URAS - L.
ASTERIS (Tenor), M. IKTU (Bas),

(8 Arahk 1881 tarihli biletler 12 Arahk 1881 icin

gegerlidir.)
19 Aralik 1981 Saat 15.30
UC BALE
Cesitlemeler - Denge - Gokkusag

Biletler her gln 1000 - 1300 / 1400 - 1800 arasi
temsil gunleri ise temsil saatine kadar A KM gise-
lerinde satiimaktadir. Gise Tel: 43 54 00 (7 hat)/54

[ L e R e i il il

(T T R e T e e L L e s sl

12 Aralik 1981 saat 15.30’da, ardindan 15 ve 30 Aralik 1981
aksamlari saat 20.00’da, daha sonrayogun ilgiyle 2 Ocak 1982 giinii saat
13.30°da Opera Sanatcist Mustafa iktunun Istanbul Devlet Opera ve
Balesi Miidiirii ve Genel Sanat Yonetmenligi doneminde, 26 yasindaki
genc Orkestra Sefi Rengim Gokmen idaresindeki Orkestra, Gokcen
Koray'in calistirdigi Koro ile birlikte, Sopranolar Oya Atay, Bilge
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Gorgan, Mezzsopranolar Lynn Trepel Caglar, ve Yiiksel Orses, Tenor
Erol Uras ile Tenor Leo Asteris ve Bas Mustafa Iktu'nun solistliginde
“9.Senfoni”yi Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde seslendirdi. Gen¢ bir Tiirk
Orkestra Sefi idaresindeki Tiirk Orkestra, Tiirk Koro Sefi tarafindan
calistirilan Tiirk Korosu ve Tiirk Solistler ile “9.Senfoni” ilk kez
seslendirilmisti. Cok ses getiren, cok begenilen, cok anlamli bulunan
bu konserlere dair, bir¢ok yazi yaymlandi.

18 Aralik 1981 giinii Cumhuriyet Gazetesinde Berc Garo
Sigaher imzasiyla yaymlanan yazida sunlar aktarildi “Beethoven,
daha Bonn'da iken, meshur Alman sairi Schiller’in ‘Nese’yve Ovgii’
adl siirini, tammmus bir ailenin, Breuning’lerin evinde, Elénorenin
yaninda okuma ve tanima sansina sahip olmustur.
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9. Senfoni ve basarili yonetmen:
R.Gokmen SEAESES

uninglerin evinds, EMoorenin . Gae
yammnda okuma ve tamma gan 2ette Universells de Leipmig,
sma sahip muRzEAm ve  muhtesem

Cumhurivel = it e

18 OCAK 1982 Sayn Rengim _GOkmen'n

1 biitlin solist ve istimak edan
milsisivenler; bu  baganlann-
dan dolary candan lutlart,

Berp Garo SIGAER

Schiller, parasiz kaldigi, insanlardan, tamdiklarindan,
diinyadan nefret ettigi ve hatta intihari bile diistindiigii bir sirada, Ona
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yardim elini hemen uzatan, Onayeniden cesaretve yasama timidi veren
Christian Gottried Korner ve gen¢ Minna icin, 1785 yilinda heniiz 25
yasinda iken, Gohlis kdyiinde huzura kavustugu rahat bir zamaninda,
bu giizel, anlaml ve insanlhiga, kardeslige ve dostluga hitap eden siirini
yazmustir. Schiller, ‘seving, sevinc” diye feryat etmektedir. Sevinc ilahi
kivileim... Bu harikulade giizel siirden ilham alan Beethoven ‘re minor
Nr. 9 Opus 125 Senfonisini 1823 yil1 sonunda tamamlamistir.

0. Senfoni, ilk olarak, bagimsiz bir programla, 7 Mayis 1824’te
Viyana’da Michael Umlauf yonetiminde icra edilmistir. Bu konser
basarikazanmis, salon dolmustur. Schuppanzigh konzermeister olarak
orkestrada bulunmustur. Gazette Universelle de Leipzig, bu muazzam
ve muhtesem konser icin soyle yazmistir: ‘San’at ve hakikat, burada
kat’i zaferlerini tam bir adaletle kutluyorlar, bundan daha yiiksek bir
sey olamaz. Bu erisilmez hudutlar1 asmak kime nasip olabilecektir?’

[stanbul'da ise, ilk olarak 1930 yilinda Beethoven'm o.
Senfonisi, zamanin keman hocalarmmdan Prof. Vahram Miihendisyan
yonetiminde san’atsever halkimiza sunulmustur. Bugiine kadar koro,
orijinal yazilisi ile Almanca olarak okumustur.

Bu def’a, bizi hayrette birakan, yetenekli bir gen¢ Orkestra
yonetmeni Rengim Gokmen yonetiminde, Istanbul musikisever ve
sanatsever halkina takdim edildi. Iyi yetismis, bilgili ve dirayetli bir
genc yonetmen ile karsi karsiya olusumuz, daha ilk atak vurusundan
anlasildi. Istanbul'da ilk olarak Tiirkcelestirilmis olarak okundu ve
ragbet gordii.

Sayin Rengim Gokmen’in bizleri adeta biiyiiledigini itiraf
etmeliyiz. Ayrica koroyu yetistiren Sayin Gokcen Koray” biitiin solist
ve istirak eden miizisyenleri bu basarilarmdan dolay1 candan kutlariz.”
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Saksofonlu 9. Senfonide
giiniimiize uzanan gelx.snw

. senfoni 1930 tardan
once Turkiye'de solitlerin
yerine 4 saksofonia
sesiendirilmigti. Gegen
haftaki konserde 9.
Senfoni'yi dinlerken nasil
buyitk bir asama
yapuifemizi gorerek kivang
arm.

-
'Genel Modury Yiscelen'in
iy konugrmasiyla 2 mayis per.

natgilan k ve .,
:llli yla sefler =
Gegen yil Adnan Saygun'un,  ffvmis kamtiyordu.
“Yunus Emre " il s zaman zaman golgeleyen  lann bir radyo bandh igin seslen-
aqlan festival, bu Beoetho-  gfleme calglarin pis notalanins  dirildigini varsayarsak, bir iki
wven'in (inil yapiti 9. Senfoai™-  Jduymazliktan geldim. Butan go-  duzeltmeyle montaj: Wlldskun
yle aqildh. Senfoniyi, "lmnul zelligi iginde eriyen, Ayhan Ba- sonra onaya akacak ._":
i ran’mn bir erken i
Devlet Opera Orkestras ve Ko- Atayin ses kaybetmesiné men geviriverin derdim. Temiz-
rosu Atay, mez-  ise hic aidwmadim. Basta koro  lenmesi gercken yerleri bir kena
zo0 sopranc lgm Geyer, (¢n0f  gefi Gakgen Koray ile kusursuz  ra birakwsak, Girer Aykal'm
Erol Uras, bas Aykan Barsn ses-  denecek kadar guzel soyleyen Mozar yorumu gergekien ovgt
lendirdi. koro sanatcilarin en icten sevgi-  dolu alkuglan hak edecek nitelik-
Dokusnén Senfon == k-hd- Ve bu S
Orkestrada itk il l-d- Goékmes basta olmak *

- OthllﬂM:“_ - 3 Onay'in Grkekligi =~
:""q St i bu  Allasladim. K solisti degerli piya-
senfoniyle i i seyler din- Aykal'in Mozart yorumu s G'-' u"
lemigtik. Bilindigi gibi, Beetho- goku yerde sorkemli, kimi yer.

dort solist ue C nmhu_rbu..llulx.i sﬂnou. dr de l-dlh- wmukl.l. ki
bir de koro kullanmagtr. ““De-  Orkestras:" mn bu haftaki k sarpcy ezgilerine degisik
kuzuncu Seafoni” ilk kez 7 Ma-  Ti de jiklige ugradi. Daha rmkkr-ﬁmmnr karpn, kon-
s 1824’te Viyana'da seslendiril- ~ Once agklanan  gerto boyunca lnIJe'lltn I.Irkrl
misti. Ama yillar sonra bu yaps.  3¢f Aleksandr Lazaref gelmeyin-  lifi Uzerinden atamad:
ooy icras: 1930'lardan  ce, orkestray Garer Aykal yo- bsr yaragir bir cizgi |ande ser-
once Tirkiyve'de, Ankara’da ya- Mevsim sonuna yaklagt-
pilmug. Yometen Zeki Ungie, ca- .sluu e howserde Mamertm e Limtin keadine
lanlar R Filarmo- Kiz Kagirma !uhavauna her yerde ey
ni Orkestras: Gyeleri. Koro da,  Uvertira* ile *34. Seafond"'si ve Solisti cok byl Lzieyen Gtirer Ay-
az sayida toplanabilmis amator. Gélsia Ouay'in seslendirdigi  kal ban kazalara izin vermedigi
len. En ilgimg olam ise solistier.  Lisat'in *'I. Pivano Koacerto-  gibi Gillsin Onay"a rahat bir or
O rarihlerde bu partileri soyleye- W™ vardi. tam hmrlld:l:u rlkh:lx alnmr
cek unmayinca, coTe- o isinde gosterdigi yeylerle karsi-
e e o e iom i %0 muzda owran piyanistin oyile -
fon koyarak . “Dokm- 5 ottt radan bir piyanist olmadig da
rumcu Senfoni™ dunyada binker - ” < bun- bilgderimiz arasindayd:

e kez . ama sak-
sofonlusu  his yapiimamsur
herhalde

Cokmen'in bagarm CUMHURIYET,

Seafoniyi dinlerken bu anla-
ulanlar ansmsadin. Sefiyle, or

lendiriligle nasil buyok bir -
uguk bar l.hm-n
p o & MAYIS 1985

azh
na umkm;m Yayhlann m

Bir giin sonra bu kez Besteci ve Tip alaninda Prof. Dr. olan
Biilent Tarcan’in, yine Cumhuriyet Gazetesi'nde “Tiirkiye’de bir
sanat anitr: ‘9.Senfoni” bashkli yazis1 yaymlanmisti. Yukarida belli
paragraflarim aktardigimiz yazinin, Rengim Gokmen idaresindeki
seslendiri hakkindaki kisimlarma goz attigumizda once sunlarla
karsilasiyoruz:
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“Genc ve cok yetenekli orkestra sefimiz Rengim Gokmen’in
gecen ay Beethoven'in ‘9.Senfoni’sini gercekten oviilecek bir diizeyde
yonetmesi miizik tarihimiz icin bir asama sayilabilir. Ciinkii 60
yillik miizik yasamimda bu senfoninin benim dinledigim yorumlar:
icerisinde sefi ile birlikte tiim sanatc¢ilarin bizden oldugu ilk yonetim
budur. Bundan oncekilere araya ilk icrasi disinda hep yabanci sefler
katilmistir.”

Tarcan yazisimin devaminda, daha Once “9. Senfoni”nin
seslendirilerini tarihsel olarak siraladiktan sonra, en sonda su
ifadelere yer veriyordu:

“Bizde bu eserin yabanci sefler yonetiminde yorumlanan son
icras1budurve buyabanci seflerin bize bu senfoniyi 6gretme yoniinden
emekleri asla inkar edilemez. Fakat bence bizim yoniimiizden
bunlarm en degerlisi genc sanatcimiz Rengim GOokmen’in yonetimi
altindaki son calmistir. Ciinkii her seyi bizden olan bu basar1 miizik
alemimizde yeni bir asamanin miijdecisi niteligini tasimaktadir. Bir
Yakindogu tilkesi olan Tiirkiye’mizde ‘9. Senfoni’ gibi problematik bir
partisyonu bu derece ve diizeydeki calimsimn artik Tiirk sefleri ve
orkestralari ile pekala miimkiin oldugu gosterilmistir. Bu bakimdan
gerek Rengim Gokmen'i ve gerekse opera orkestrasi iiyelerini solist ve
korocularimizi kutlarim.”

Uc vl sonra Gen¢ Orkestra Sefi Rengim Gokmen, 1985’in
Mayis aymdaki Uluslararasi Ankara Opera Festivali'nin 31 Mayis
tarihli kapamis konserinde, Bach'im “Kantatlari’ndan olusan
programinda Cumhurbaskanhgl Senfoni Orkestrasi’mi yonetecekti.
Ama asil 6nemlisi; Festivalin 2 Mayis 1985 Persembe tarihli acilisini
da yapacakti ve Istanbul Devlet Opera ve Balesi Orkestras: ile
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Korosu'nu Beethoven' i “9. Senfoni”sinde yonetecekti. Soprano Oya
Atay, Mezzosoprano Isin Giiyer, Tenor Erol Uras ve Bas Ayhan Baran
solist olarak sahneye cikacak, koroyu yine Gokce Koray calistiracakti.
Konserden alti giin sonra, yani 8 Mayis 1985 giinii Cumhuriyet
Gazetesi'nde Koral Calganm “Saksafonlu 9. Senfoni’den giintimiize
uzanan gelisme” bashikli yazisi tarihsel bir mutlulugu yansitiyordu:
“Senfoniyi dinlerken bu anlatilanlar1 ammmsadim. Sefiyle, orkestrasiyla,
korosuyla, solistleriyle ve de bu diizeydeki bir seslendirilisle nasil
biiytik bir asama yaptigimiza gorerek kivanc duydum. Kiiciik bir
sahneye zorunlu olarak derinligine dolusmanin gerek beraberlik gerek
akustik acismndan olumsuz etkenlerine karsin, Rengim Gokmen’in
basarili yonetimiyle kayda deger bir sorun yaratmadigina tanik oldum.
Yaylilarin basarisim zaman zaman golgeleyen iifleme calgilarin pis
notalarmi duymazhktan geldim. Biitiin giizelligi icinde eriyen, Ayhan
Baran’in bir yerde erken girmesine, Oya Atay'in ses kaybetmesine ise
hic aldirmadim. Basta koro sefi Gokcen Koray ile kusursuz denecek
kadar giizel soyleyen koro sanatcilarim en icten sevgilerle kutladim.
Ve bu biiyiik yiikiin altindan basariyla kalkan Rengim Gokmen basta
olmak iizere tiim sanatcilar1 coskuyla alkisladim.”

Daha sonra Rengim GoOkmen’in birlikte Kkonser verdigi
solist ve koro kadrosu; 5 Mart 1988 giinii Erich Bergel'in idaresinde
Istanbul Devlet Senfoni Orkestrast ile “9. Senfoni®yi, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi'nde seslendiriyordu. 16 Mart Carsamba aksama TRT Radyo
3’te bu konser yaymlamyordu.

SONUC YERINE

[nsanligi ortak nesede bulusturmak icin “9. Senfoni’yi
besteleyen Ludwig van Beethovenin Tiirkiye’de Kklasik miizik



_\Punivs'9 Y;' = NX/;
¥ @ % 250. Dogum Giiniinde; Tiirkiye’de Ludwig Van Beethoven Sempozyumu =, W
Tam Metin Bildiri Kitabt r

alaninda anlami ve degeri biiyiiktiir. Atatiirk’iin 6nderliginde Tiirkiye
Cumhuriyeti’'ni kuranlarin cagdashk anlayisi; diisiinsel temeli
ve hukuki hassasiyetleri bakimindan, Beethovenin felsefesiyle
biitiinlesen bir yapidadir. Bestelendigi 1822°den iki sene sonra ilk kez
seslendirildi. Bu tarihten, yani 1824’ten 22 yil sonra 1846’da Wagner
yeniden ve farkli bir ifade giiciiyle yansitarak eserin yalniz senfonik
literatiire degil, giiniin birinde Avrupa Birligimin mars1 haline
doniisebilecek kiymetli mertebesine vesile oldu. ilk seslendirilisinden
103, Wagner’in elindeki sunumundan 81 y1l sonra, Tiirkiye’nin cagdas
Cumhuriyetimin baskentinde, heniiz traktoriin bile olmadig1 bir
yoklukta deger gorerek ve tam da bestecinin vefatinin 100. ylldoniimii
olan giinde farkh sekilde ses buldu. Belki de Koral Calganm ifade
ettigi gibi, diinya tarihinde binlerce defa “9. Senfoni” seslendirildi ama
san solistleri yerine saksafonlarla, bir tek o konserlerde ve Ankara’da
isitildi. Kulaklar1 duymayan bir bestecinin sesi, her ne sart olursa
olsun, gen¢ Cumhuriyet’in bagrinda yankilanmaliydi. Bircok yabanci
sefin idaresinde orkestralarimiz Korolarimiz, dinleyenlere sunmus
olsa da; sefi, orkestrasi, solistleri, koroyu yoneteni, korosuyla Tiirk olan
kadro tarafindan, Viyana’daki ilk konserinden 157, Wagner tarafindan
literatiire kazandirilmasindan 135 yil sonra iilkemizde, Istanbul’da
tamamen bizim sesimiz oldu. Ne iyi diistindiiler ne giizel uyguladilar.

Diinyanin bircok iilkesinde, yalmz baskentler veya en kalabalk
sehirlerde degil; cok daha kiiciik sehirlerin dahi biiyiik salonlarmda
defalarca seslendirildi, seslendiriliyor “9. Senfoni”...Beethoven’in tiim
insanlar1 “nese” etrafinda esitkilmaideali, en licrakoselere kadar, hatta
okullara kadar uzanyor. Eserin Beethoven ile yapilan ilk konserinin
iizerinden 200 y1l gecmesine dort yil kalmisken, Wagner tarafindan
yvapilan konserinin {izerinden 175 yil gecmesine bir yil kalmisken;
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iilkemizde neyazikki, Bursa, Adana gibi niifusu kalabalik sehirlerimizin
orkestralar: olsa da, heniiz “9. Senfoni” seslendirebilecek kadrolar:
bulunmuyor. Kadrosuz orkestralarim kondisyonunun yetmeyecegi
bu eser icin de “daimi ve kadrolu” orkestralara gerek bulunuyor. Bir
de; birkac “Devlet Coksesli Korosu” ... 26 yasinda bir Tiirk sef, 1981
yilinda bu koca eseri; cok biiyiik basariyla tamamladiginda, yer gok
cmlamus, gazetelerdeki yazilarda herkesin mutlu oldugu aktarimisti.
Yani herkes neseliydi. Beethoven'n istedigi gibi...“9. Senfoni”nin ve
Adnan Saygun'un “Yunus Emre Oratoryosu”nun, muazzam yapisl;
Denizlimin de, Glimiishanenin de, Adiyaman’in da, Edirne’nin de
hakkidir. 2020; Beethoven'in 250. Dogum yildoniimiiydii, 2021; Yunus
Emre’nin 700. vefat yildoniimii...Onlarin kelamini, hakki olan herkese
dolaysiz, -tipki doganin bir parcasi Beethoven gibi, Yunus Emre gibi-
en dogal sesiyle sunmak; bizlerin, sanatcilarimizin, kurumlarimizin
gorevidir! Yunus'un dilinden “ahlaki, sevgive hosgorii”yii, Beethoven'in
miiziginden “neseyi, dogaya saygiyl, doga olmay1” anlatmak; yasi kac
olursa olsun, olanaklari ne olursa olsun, miizik egitimi almakta olan ve
almis olanlarm borcudur.

Trakya’dan Slovenya'va, Viyana'va kadar uzanan sahada;
Beethoven'in da eserlerine yansittigi miizikleri; bizim tarafimizdan
da arastirmak gerekli! Zira bizim kendimizle ilgili, Mehter gibi,
tasavvuf miizigi gibi kendi miizigimizle ilgili arastirmalar yapmali!
Bolgesindeki bilimsel ve sanatsal kurumlarin kurulusunda emegi
olan Trakya Universitesi, kurabilecegi bir Miizikoloji Enstitiisii ile bu
arastirmalar1 yapabilecektir. Hem arastirmalar yapabilecek, hem de
Tiirk Milli Egitim sistemi icinde miizik egitimi ile ilgili yonlendirici
bilgiler saglayabilecektir. 1910’larda yeniden yapilan bestelerden
o sekilde oldugunu zannettigimiz Mehter gibi miiziklerimizin gercek
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niteligini, Tiirk miizikbilimcilerimiz ve arastirmacilarimzin eliyle,
gercek niteligiyle ortaya cikarmak icin bizlere diisen biiyiik gorev
bulunmaktadir. Zira Beethoven’in “Tiirk Mars1”, “Dervisler Korosu”
gibi eser boliimleri yaminda, Kotzebue’ye Attila konulu bir opera
librettosu siparisinde bulunduguna dair bilgiyi, miizikal esintilerini
iyi analiz etmek, Beethoven'in Tiirklerle nasil karsilastigini ortaya
cikarmak gerekmektedir. Boylesi calismalar, gercek miizigimizin
tarihini de ortaya cikarmus olmak anlamina gelecektir.
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KEMAN-PIYANO SONATLARIYLA BEETHOVEN

Prof. Ahmet Hamdi ZAFER

GIRIS

Ludwig van Beethoven’in miizik tarihinin en cok bilinen ve
eserleri seslendirilen bestecilerinden biri olarak iilkemizde de hak
ettigi degeri gormiis bir isimdir. Bugiin bu sempozyumda degerli
katilimcilar sayesinde O'nu ve iilkemizdeki anlamini ortaya koyan

degerli konusmacilar arasmda olmaktan mutluluk duyuyorum.
Tiim katihmcilara ve izleyenlere saygilarimi sunuyorum.

Biz kemancilar icin 19. vyiizyilm en olagandisi
paradokslarindan biri; énemli keman koncertolarimin Beethoven,
Brahms ve Mendelssohn gibi piyanistler tarafindan bestelenmis
olmasidir.’ Bu durum, keman icin yazilan notalarm, ortaya cikan
partilerin, calgmin teknik olanaklarmi zorlayacak sekilde ortaya
citkmasina dahi sebeptir. Keman icin tek bir koncerto ve iki romans
da besteleyen Beethoven icin durum daha baskadir. O'nun keman-
pivano sonatlar1 adeta birer senfoni gibi diisiiniilmiis yapitlardir.
Bu eserler hem virtiiozite hem de miizikal acidan kolay olmayan
eserlerdir, seslendirebilmek icin calammn ustalasmis olmasi ve
bestecinin miizigini iyi analiz etmis olmasi gerekir. Adeta Beethoven,
yazdig1 notayi eline alan bir icracinin; Ona kolay ulasamamasi icin,
bir bakima “Oma ulasmay1 hak etmesi” icin 0zel sartlar ortaya
koymus gibidir.

1 Robin Stowell, (1998), Beethoven: Violin Concerto, Cambridge Universitiy press: s.11.
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BESTECI OLARAK BEETHOVEN

Miizik tarihinde “Klasik Donem” icinde yer aldigr kabul
edilen Ludwig van Beethoven'n dokuz senfonisi, oda miizigi ve
piyano eserleri yaninda; bir keman koncertosu, keman icin iki
romansi ve keman-piyano icin 10 sonati bulunur. Bilindigi iizere
Klasik Donem’in diger bestecileri; “Viyana Klasikleri” olarak da
tammmlanan Haydn ve Mozart’tir. Kimi tarihcilere ve sanatcilara
gore, bu isimlere karsin kimi eserleriyle Beethoven'in “Romantik
Donem”i baslattigi, Klasik doneme has teknikle romantik stilde
yazabilmis bir besteci olarak da tanimlandigr goriiliir. Bu konuyu
derinlemesine kavramak ve tespitlerde bulunmak icin; “erken, orta
ve ge¢” olmak iizere iic periyotta smiflandirilan iiretim donemlerini
iyi analiz etmek gerekir. Clinkii besteci, erken doneminde klasik stile
hakim olmaya calismis, orta periyotta klasik sitili daha dinamik ve
bireysel bir anlayisla gelistirmis ve gec periyotta ise daha dramatik,
hatta daha ice doniik bir tavir sergilemistir. Erken doneminde
Bonn’da, orta ve gec doneminde Viyana'da yasamasi yaninda, tabi
oldugu siyasal tablonun hayatina etkisini de goz oniinde tutmak
gerekir. Zira o yillar, diinya tarihinin kirilma noktalar: olarak ifade
edilebilecek toplumsal siireclere de sahne olmustur. Amerika’daki
gelismeler ve oOzellikle Fransiz Devrimi’nin sicak atmosferi,
Napolyon’un Avrupa’daki roliiyle hamleleri, bestecinin gozlemledigi
insan yasaminin miizigine yansimasina sahne olmustur.

Beethoven miiziginin ilk orneklerinde Mozart ve Haydn’in
etkileri biiyiik oOlclide goriiliir. Haydn’dan uzun siire ders almus,
kisa siire de olsa Mozart ile calisma olanagr bulmustur. Hatta
Mozart'tan, kendisine yorumlamak icin bir tema vermesini 1srarla
istemis, ortaya cikardigl sonuca sahit olan Mozart, yakininda
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olanlara “O™a iyi bakin, bir giin diinya O’nun hakkinda konusacak”
demistir.> Adornomun, “Piyano Koncertosu” hakkinda fikirlerini
degerlendirerek, Beethoven'a dair bakisi bu sekilde irdelemekte
yarar vardir: “Beethoven, Mozart miizigini cok severdi ve piyano
koncertosu yazmaya giristiginde, aklinda Mozart'in miizigi varda.
Ancak bu durum hicbir sekilde, Mozart miiziginden eklektik olarak
yararlandigina dair bir sey degildir, nihayetinde O da bir dahiydi.”
Sadeligin on planda tutuldugu Beethoven miizigi, kendinden 6nce
gelen bestecileri farkli bicimde ve cogunlukla kendi karakterinde
yansitir. Beethoven'in eserleri anlatimsal, melodik ve teknik
zenginlik bakimindan yeni ufuklar acmistir. Niians karsithklarmni
belirginlestirmesi, miizigine ayr1 bir ihtisam katmistir. Bu ihtisam
9. Senfoni’de koronun katildigr son boliimde acikca kendini ortaya
koymaktadir. Ayni ihtisami keman-piyano sonatlarinda da gormek
miimkiindiir. Diger taraftan Beethoven, sonatlarmi adeta bir
orkestra icin yaziyormus gibi tasarladigindan bu eserler de ayri bir
derinlik kazanmistir.?

Kisiliginin eserlerine yansimasi sayesinde Beethoven, kendine
O0zgii bir karakter kazanmustir. Beethoven icin miikemmellik,
parcalanms bir yapr ve biitiine varabilmenin disinda ozellikle
sadelik ve gereklilik anlamina gelmistir.* Onun miiziginin zirvesi
vazdig1 son kuartetlerinde goriilmektedir.’

2 Oscar Theodere Sonneck, (1967), Beethoven: Impressions by His Contemproraies,
Courier Dover Publications.

3 Ahmet Hamdi Zafer, “L.v. Beethoven'in Keman-Piyano Sonatlarinin Keman Calma
Teknikleri Acisindan Incelenmesi”, Kasim 2007, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sanatta Yeterli Tezi.

4 Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Ada Yayinlari, s.40.

5J. W. N. Sullivan, (1960), Beethoven His Spritiual Development, Vintage Books, New York: s.41
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Beethoven Keman - Piyano Sonatlar:

“Beethoven’in 10 keman-piyano sonati, keman edebiyatinin
en giic sonatlarindandir. Bu sonatlardaki giicliikler asilabildigi
oranda daha iyi bir icra miimkiin olabilir. Ancak bunun icin
teknik giicliiklerin analiz edilerek dogru ve yeterli bir diizeyde
uygulanabilmesi gerekir. Bu siirecte ortaya cikabilecek problemlerin
onceden uygun bir bicimde coziimlenebilmesini saglayacak
analizlerin yapilmasi ve calisma yontemlerinin kullanilmasi,
icraya onemli katki saglayabilir. Bu sonatlarin yeterli bir 6n
hazirlik yapilmadan calisilmasi, karsilasilacak teknik problemlerin
cOzimiini daha da giiclestirilebilir.”

Beethoven sonatlarinda, tek tel iizerinde yazilmis
pasajlardaki pozisyon gecislerinde rahathg korumak, iyi bir
entonasyon tutturmak ve cabuklugu saglamak gibi {ic problemle
karsilasilabilir. Bu acidan, bu pasajlart oncelikle agir cahsarak
iyvi cozmek gerekir. Ciinkii bu pasajlardan emin olunmadikc¢a
karsilasilabilecek bu problemleri cozmek giiclesebilir. Buna ek
olarak, tek tel lizerinde ilgili gamin calisilmasi ve Ozellikle Sevcik
Op. 8 Changes of Position and Scale Exercises Preporotory thereto
metodunun, ilgili boliimlerinin ¢alisiimasi cok daha yararh olabilir.
Ashinda, bu metodun bir basucu metodu gibi kullanilmasi1 da bir
kemancinmin gelisimi icin cok onemli bir katki saglayacaktir.”

Teknik acidan ileri bir diizeyde olunsa da, cift sesler izerinde
yeterli bir calisma yapilmamissa, calisilan eserlerde karsilasacak cift
seslerde tam bir hakimiyet saglanamayabilir. Ustelik cift sesler, tek
seslerin seslendirilmesinden farkh olarak baska giicliikler de icerir.

6 Ahmet Hamdi Zafer, a.g.e.
7 Ahmet Hamdi Zafer, a.g.c.
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Bu giicliikler, cift seslerden her bir sesin dogru bir entonasyona
sahip olmasma ek olarak, bu iki sesin tam bir uyum icinde
tinlamasinin saglanmasi, cift sesler halinde yazilmis veya cift sesleri
de iceren ezgilerin, tek notalardan olusmus bir ezgiyi caliyormus
gibi bir rahathikla seslendirilebilmesi, cift seslerde daha zor olan
vibratonun gerceklestirilmesi ve miizikalite seklinde siralanabilir.
Bu konuda, baslangic ve orta bir diizey icin Hans Sitt 100 Etuden fiir
Violine kullamilabilir. Ancak daha ileri bir diizey saglayabilmek icin
daha ileri diizeydeki metotlardan yararlanilmasi gerekir. Bununla
birlikte, bu metodun calismas1 Beethoven’in sonatlarinda yer alan
cift sesler acisindan cok yararl olur. Bu sonatlarda hem hiz, hem
de teknik acidan giic arpejleri seslendirirken oncelikle dikkat
edilmesi gereken iki nokta, entonasyon ve ritmin aksatilmadan
siirdiiriilebilmesidir. Diger taraftan bu arpejlerde her bir sesin net
ve aynl karakter biitiinliigii icerisinde duyurulmasi ise, ozellikle
yorum acisindan onem tasimaktadir. Arpejlerde ayrica yaya olan
hakimiyet de onemli bir rol oynamaktadir. Bu arpejleri calisirken
bu durum daima goz oniinde bulundurulmahdir. Arpej tekniginin
gelistirilmesi icin O. Sevcik, op. 2, Schule der Bogentechnik
metodundan yararlanabilecegi gibi, C. Dancla, 20 Etudes Brillantes
et Caracteristiques pour Violon, op. 73 teki 15, 17 numaral etiitler ve
18 numarali etiidiin Allegro boliimii, J. Dont, Etuden und Capricen,
op. 35’teki 17 ve 19 numaral etiitler, Fiorillo, Thirty-six Studies or
Caprices for the Violin’den 11 numaral etiit ve bu etiitlerin yapisina
sahip diger farkli metotlarin etiitlerinden yararlanilabilir.®

Beethoven'n sonatlarinda o6zellikle hizli tempolardaki
pasajlarda yer alan Trill’lerin yapilmasi daha giictiir. Ciinkii bu hizh
tempoya uygun olarak Trill’lerin de cok siiratli bir sekilde yapilmasi
8 Ahmet Hamdi Zafer, a.g.e.
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gerekmekte, iistelik bu Trill'ler ani bir sekilde de karsimiza
cikabilmektedir. Burada oncelikle kacinilmasi gereken nokta, bu tiir
Trill’lerin tesadiiflere birakilmasidir. Bu nedenle, Trill'in durumuna
gore, hangi tartimin kullamlacagmin ve hangi sayida yapilacaginin
onceden saptanmasi ve bu calisma yapilirken, mutlaka agir
tempolardan baslanmasi ve giderek hizlanilmasi Trill’lerin tesadiifii
ve dolayisiyla riskli bir sekilde yapilmasimi engellemeye yardimci
olabilir. Ayrica, Trill’in yapilmasi bir kesinlige baglansa bile, 6zellikle
aniden karsilasilan Trill’ler bir kasilma refleksi yaratabileceginden,
yine de riskli bir durum s6z konusu olabilir. Ciinkii kasilmis bir
elle siiratli bir Trill elde etmek cok zordur. Bu acidan bu tiirden
kasilmalarm engellenmesi bir 6n sart gibi diisiiniilmelidir. Hem
Trill'lerde stirat kazamlmasi, hem bu Trill'lerin belirli bir sayila
yapilabilmesi, hem de olabilecek kasilmalarin oniine gecilebilmesi
icin ayrica Trill calismalar1 yapmak, hem Beethoven'in sonatlari,
hem de genel teknik diizey acisindan adeta bir zorunluluktur.
Bu calismalar icin 6zellikle R. Kreutzer, 42 Etiiden cok degerli bir
kaynaktir.®

Beethoven'in sonatlarinda goze carpan diger bir nokta,
ornegin Paganini’'nin eserlerinde ozellikle 24 Kapris’te yer alan,
ayni yonde cekerek veya iterek hizli Staccato, Ricochet gibi ¢cok ileri
diizeyde yay tekniklerin bulunmamasidir. Bu acidan bu sonatlarin
seslendirilebilmesi icin, bazi temel vyay tekniklerine hakim
olunmasinin yeterli olacag goriilmektedir.

En begenilen ve en cok seslendirilen “5 numarali ilkbahar”
ile “o numarall Kreutzer” basta olmak iizere, Beethoven'in

0 Ahmet Hamdi Zafer, a.g.e.
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yaratici ve felsefi kisiliginin yansidigr sonatlarda; kemanin piyano
ile “kurgulanan diyaloglara” dayali bir matematik sergilemesi
sayesinde dikkat cekici bir miizikal derinlik ortaya cikar. 2004
yilinda yaymladigr “Beethoven Keman Sonatlar1” adh kitabinda
Lewis Lockwood, “Ilkbahar” bashkll sonatta olagan dis1 giizellik
unsurlarmi yaratmayr hedefledigini ve bu amacima ulasabilmek
icin, kendisinin ve diger bestecilerin daha onceki eserlerinden
esinlendigini™ ifade etse de; bestecinin esinlenmeden ileri gectigi
goriiliir. Bach eserlerindekine benzer melodik yapa, iki calg1 ve iki
renk icin tasarlanmuis bir biitiin olarak yansir. Son sonatlarma dogru
ise melodik hesaplar, teknik giicliiklerin arttig1 bir grafige doniisiir.
[sitme kaybindan dolay1 artik, daha matematiksel, daha miikemmel
pesindedir. Bu bakimdan da “9 numaral Kreutzer Sonat1” ile keman
koncertosunun birinci boliimii ve keman icin yazdigi iki Romans’inda
oldugu gihi, Koncerto stilinden ziyade Koncertant stilinde
diistindiigii de goze carpar.” Bu sonatlar cok zengin, derin ve ezgisel
bir icerige sahip oldugundan ve bir kistm keman calma teknikleri
bu yapi iizerine temellendirildiginden, bu sonatlarin kemancilarm
repertuarlarida yer almasi hem zevkli olmasi ve miizikal zenginlige
sahip olmasi acisindan, hem de miizikal ve teknik gelisimi acisindan
cok yararl olacaktir.

Ludwig van Beethoven'n keman-piyano sonatlari, miizik
anlayis1 dogrultusunda olmak iizere ve keman calma teknikleri
acisindan incelendiginde; -kimi sonatlarda bazi cok {iist diizey
virtiiozite gerektiren keman calma tekniklerinin kullanilmamis
olmasima karsin- felsefi anlamda ve onemli diizeyde bir ustaligin

gerekli oldugu anlasihr.

10 Lewis Lockwood; Mark Kroll, (2004), The Beethoven: Violin Sonatas: History,

Criticism, Performance, University of Illinois Press s.24

1 Robin Stowell ,(1998), Beethoven: Violin Concerto, Cambridge University

Press: s.4.
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SONUC YERINE

Beethoven'in Kisilik yapisiyla yasadiklari; sonatlarin 6zgiin
karakterinikavrayabilmekicinipuclariicerirveiistesindengelinmesi
gereken bircok giicliige sahiptir. “Ilk sorun virtiiozitededir ciinkii
gamlar, cift sesler, arpejler, Trill'ler, cesitli yay teknikleri, niianslar,
vayin kullanilacak boéliimleri ve bu bdliimler arasinda dengeli
bir iliskinin kurulabilmesi, Beethoven'n keman sonatlarindaki
virtiiozite gerektiren zorluklardir. Bu zorluklarin asilmasinda gam
hakimiyeti 6nemli bir role sahiptir. Bu sonatlarda sikca rastlanilan
gam ve benzeri ses dizilerinin, sadece sonatlarda yer alan bu
tiir pasajlar iizerinde calisilmasina ek olarak, gam hakimiyetini
arttirmak tizere, ayrica, gamlar ve bu gamlar iizerinde degisik yay
baglariin ve yay tekniklerinin 6nceden calisiimasi, dogal olarak
cok daha iyi bir sonuc¢ elde edilmesine katki saglayacaktir. Bunun
icin C. Flesch, I. Galamian, Oktay Dalaysel, E. Bloch gibi degisik gam
metotlarindan yararlanmlabilinir.

Beethoven'in sonatlarinda, ozellikle pasajlar hizlandikca,
her bir sesin tam ve net bir sekilde duyurulabilmesi giiclesmektedir.
Dolayisiyla bu durum iyi bir artikiilasyon gerektirmektedir.
Artikiilasyon ve hiz icin parmak calismalart 6nemli bir yere
sahiptir. Bu calismalarin ihmal edilmesi hem bu sonatlarda, hem de
calisilacak diger eserlerde bir dezavantaj olusturabilir. Bu acidan,
ozellikle Beethoven’in sonatlarim destekleyecek tipte parmak
alistirmalarmin secilerek calisma yapilmasi, 6nemli bir avantaj
saglayabilir.”

12 Ahmet Hamdi Zafer, a.g.e.
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Bu tiir alistirmalar icin Profesor Erol Tarkum da; “Sevcik’in
yam sira, Schradieck; Ch. Dancla, op.74, Fifty Daily Exercises gibi
metotlar ve Hans Sitt, op.135’ten baz etiitler ile E. Bloch’un op.16,
Finger Exercises metodunun Kkullamilabilecegini belirtir.”> Bir
alternatifolarak, “sonatlardakiuygun pasajlarim parmakalistirmalari
olarak degisik varyasyonlarla kullanilmasi da diisiiniilebilir”+

“Durup diistiinmek” ve “acele etmemek” ... Adeta Beethoven,
kemanciya da, piyaniste de, orkestra sefi ya da orkestraciya da;
eserlerin en basinda bu mesajlarla yaklasir. “Felsefi hazirhk”,
“teknik hazirlik” sonrasi notay1 calgisiz okuma ve nihayet yavas,
ancak agir tempoda seslendirmeye baslamak... Bunlar hak
edilmediginde kendiliginden ortaya cikacak problemlerle icraci;
O'ma ulasamayacak, bu hakki elinden kaciracaktir.

Ne kadar ileri diizeyde bir teknik diizeye sahip olunursa
olunsun, bu durum cok 6nemli bir avantaj olustursa da, Beethoven’in
sonatlarmi karakterine uygun bir bicimde seslendirmek icin
tek basma yeterli olmaz. Ciinkii bu sonatlar1 Beethoven'in
miizik anlayisina ve onun miiziginin yapisina uygun bir sekilde
seslendirmek de gerekir. Bunun icin Beethoven'in Kkisiligi, miizik
anlayisi ve miiziginin yapism derinden kavramaya calismak ve
keman-piyano sonatlarmi miimkiin ise, Konserlerde dinlemek,
bunun disinda, goriintiilii yorumlarimi, en azindan sesli kayitlarimi
cokca izlemek veya dinlemek ve miimkiin oldugunca degisik
yorumlardan yararlanmak énemli bir faktor olabilir.

13 Erol Tarkum, (2006), “Keman Ogretiminde Kullanilacak Alistirma ve Etiitlerin

Secimi ve Uygulanmast”, Gazi Kitabevi, ZKU Sosyal Bilimler Dergisi Cilt: 2 Sayi:4,
Ankara: s.179.

14 Ahmet Hamdi Zafer, a.g.e.
15 Ahmet Hamdi Zafer, a.g.e.
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Keman sonatlarinda Beethoven’in gam ve benzeri pasajlara
sikca tercih ettigi goriiliir. Bu nedenle de, gam hakimiyetinin
onemli oldugu anlasilir. Ek olarak, cok hizl ve gii¢c pasajlar yazmis
olmasindan dolayi, sol elin de ayrica ve cok hizli olmas1 gerekir.
Yay'mm cok cevik bir sekilde hareket etmek zorunlulugu ortaya
cikar. Bundan dolayi, siiratli bir sol el teknigine ve cevik bir yaya
sahip olunmasinin yani sira, bu sonatlarda kullanilan bir takim yay
tekniklerinde yeterli diizeyde bir hakimiyet saglanmasinin 6nemli
oldugu anlasihr. Dogal olarak, karsilasilan teknik giicliiklerin
entonasyonu olumsuz bicimde etkilemesi s6z konusudur. Adeta
Beethoven, sonatlarindan birinin notasimi alan kemanciya farkl
sorularin oldugu bir smav hazirlar. Entonasyonun dikkatten
kacirilmamasi ve bunun icin gerekli hazarlik calismalariin gecilmis
olmas1 adeta zorunluluktur. Keman-piyano sonatlarmi yazildig
donemde bestecinin yasadiklarmni etiit edip sonra notayi ele almak,
bundan sonrasinda kavramaya yonelik olarak, oncelikle daha agir
tempolu calismak, ilgili diger alistirma ve etiitleri kullanmak cok
yararhdir.

Keman-piyano sonatlariyla Beethoven, kemancilar icin
karakteristik olarak farkh beklentiler bekliyor olsa da, gayet egitici
vapisiyla kemancinin olgunlasmasina énemli katkilar saglayacak
bir bestecidir. Kemancilarin repertuarinda bu sonatlarin olmasi
beklenir, zira -yukarida da belirttigim tizere- icraya katacagi cok
sey bulunur. Anlatimin ortaya cikarilmasi icin 6n hazirhk siireci
yapilmasi, kullamilan tekniklerin anlasilmasi sayesinde Beethoven
sonatlary, daha sonra calimacak baska bestecilerin eserlerinde
yorumun gelismesine ve Karsilasilacak teknik giicliiklerin kolayca
asilabilmesine yonelik 6nemli bir “bagisikhik” saglar.
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KARDESLIK VE ILERLEME: COMTE UN
MERCEGINDEN BEETHOVEN'IN MUZIGI

Prof. Dr. Ali ERGUR!

Ozet

Ludwig van Beethoven'n Tiirkiye’de anlamlandirilmasi,
valmizca onun estetik degeri nedeniyle olmamistir. Ayn1 zamanda
miiziginin icerdigi ve temsil ettigi anlamlar dizisi itibariyle,
Cumhuriyet’in kurulus felsefesiyle kavramsal baglantis1 olmasi
da Oonemli bir etkendir. Cumhuriyet’in kurulusunda ozellikle Ziya
Gokalp’in kuramlastirdigr Milli Kiiltiir anlayisi, Fransiz diistiniirler
Emile Durkheim ve onun diisiincesine temel olan Auguste Comte’un
gelistirdigi kavramlarla desteklenmistir. Comteun yasadigli donem
ve getirdigi kavramsal yenilikler, Aydinlanma hareketinin mirasini
yeni bir bakis acis1 icinde bicimlendirmistir. On dokuzuncu yiizyil
baslarinda bir yandan Aydinlanmamnin ilkeleri doniisiim gecirerek
varhiklarim korumakta, diger yandan ona tepki olarak gelisen
Muhafazakarhk ve onun estetik izdiisimii olan Romantizm de
yiikselmistir. Beethoven tam bu doneme taniklik etmis bir sanatci
olarak Romantizm ile ilerlemeci diisiincelerin bilesimi olan bir estetik
baglami insa etmistir. Tiirkiye’de Beethoven'in revac bulmasi, kurucu
ideolojinin yalnizca Aydinlanma ilkelerine degil aynm1 zamanda baz
romantik etkilere de acik olmasiyla iliskilendirilebilir. Beethoven,
Comteun diistincesinde vurgulanan kardeslik tilkiistine benimsedigi
gibi, gerek miiziginin yapisal unsurlarinda gerek toplumsal etkisinde

1 Prof. Dr., Galatasaray Universitesi Sosyoloji Béliimii 6gretim iiyesi.
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ilerlemeci karakteri gozlemlemek miimkiindiir. Bildirimiz bu ikili
karakteri ve onun Tiirkiye’de tekabiil ettigi kiiltiir anlayisin tartismayi
hedeflemektedir.

Giris

Ludwig van Beethoven tarihin énemli bir doniim noktasina
taniklik etmis bir sanatcidir. On sekizinci yiizyillin sonu on dokuzuncu
yiizyilin basi, bircok acidan karmasik ve hizh doniistimlerin yasandigi
bir donemdir. Beethoven'in miizigi, bu donemin coklu karakterine
dair ozelliklerin hepsini icerir niteliktedir. Sanayi Devrimi biitiin
hiziyla yeni bir toplum dokusu olustururken, bu siirecin cesitli
olumsuz sonuclarma Kkarsi ortaya cikan tepkisel hareketler,
kapitalizmin emperyalist asamaya gecmesi, milliyetci duygularm
yiikselisi, bir metropol hayatinin gelismesi gibi zit yonlii egilimler
bu donemde bir arada karsithklar ve catismalar1 olustururlar.
Tiirkiye’de Beethoven’in alimlanmasi ve belli bir revac bulmasi, onun
estetik degerinin yam sira, simgeledigi bu coklu anlam matrisiyle de
yakindan ilgilidir. Sosyolojik diisiincenin kurucularindan olan Auguste
Comte’'un gelistirdigi kavramlar, Beethoven'm miiziginin icerdigi
cogul anlamlarla birlesmekte, bunun Tiirkiye'ye yansimasi ise, yeni
kurulmus Cumhuriyet’in iizerine insa edildigi ilkeler ve yoniin estetik
izdiisiimiiyle uyumlu goriinmektedir. Bu kapsamda, Comte un toplum
ve tarih anlayisi, onun diisiincelerinin bazilarmi devralan Emile
Durkheim’in sosyolojisi iizerinden Ziya Gokalp’in Kkiiltiir-temelli
coziimlemesine uzanmaktadir. Beethoven'in miizigi, bu kapsamda
Comte-Durkheim cizgisinin icerdigi felsefi 6zl barimdirmasi itibariyle
Tiirkiye’de oncelikli kilman bir estetik referans olmustur.
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Beethoven’in miiziginin tarihsel baglam

Beethoven, Fransiz Devrimi'nden o6nce dogmus, ideallerin
etkisinde en cok kalinan bir donem olan genclik yillarinda devrimin
gerceklestigine ve sonrasimnda gelen biiyiik degismelere tanikhik
etmistir. (lyasoglu, 1995: 70) Her ne kadar yasadig toplumsal ortam,
Fransa’nin hizhi ve siddet dolu biiyiik savrulmalarindan gorece
uzaksa da devrimin diisiince ve politikalarmin, kacimilmaz olarak
biitiin Avrupa’ya dogru yayildig1 bir dénemde, Beethoven, bu yeni
toplum tasavvurunun iizerinde yiikseldigi felsefeyle diistinsel baglar1
iyi kurulmus bir miizik dili sekillendirmistir. Bu dénemin bashca
ozelligi, Aydinlanma felsefesinin savundugu ilkelerin politik diizeyde
uygulamaya gecmesidir. Devrim, biitiin on sekizinci yiizy1l boyunca
gelisen Aydinlanma diisiincesini politik bir eyleme haline getirmis,
hizli ve ani bir degismeye yol acmistir. Biitiin devrimlerde oldugu
gibi coskulu, tutkulu ve hizh bir eylemlilik Aydinlanma felsefesinin
ongordiigii esaslar1 uygulamaya sokmustur. Bu hizli gecis aym
zamanda kanl bir siireci de tetiklemistir. Ekonomik iktidarim ¢oktan
kaybetmis aristokrasi, yiikselen burjuvazi karsisinda tahtini terk
etmemis, o nedenle tarih sahnesinden silinisi epeyce siddet dolu
olmustur. Bu gecis her iilkede aym sertlikte gecmemistir; ornegin
Almanya’da aristokrasinin burjuvalasmasma tanik olunmustur. Her
durumda Fransiz Devriminin bu siddet dolu ve hizh gelisi, Aydinlanma
diistincesinin 6zgiirliikci ilkelerini uygulamaya gecirmek gibi olumlu
sonuclara yol verse de toplumsal calkantilara yol acmistir. Kuskusuz
0 cagda yasanmakta olan toplum buhranmin tek nedeni devrim
degildir. Sanayi Devrimi yeni bir kapitalist 6rgiitlenme, yiiksek rekabet
diizeni, kirdan kopus, kentlesme gibi genis caph ve cesitli sonuclari
olan biiyiik siirecleri tetiklemistir. Sanayi toplumunun dogusu, bir
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yamyla refah, kalkinma, zenginligin artisi, bilim ve teknoloji alaninda
hizhi gelismeler, verim artis1 gibi olgular1 getirmis, diger yaniyla
yaygin bir somiirii diizeninin koklesmesi, esitsizlik u¢urumlarmin
kurumsallasmasi, paylasimin son derece adaletsiz hale gelmesi gibi
sorunlar1 biiyiitmiistiir. Sarsici toplumsal degismelerin yasandigi bu
donem, Aydinlanma ilkelerinin hayata gectigi bir tarih sahnesi oldugu
gibi, bunlara tepkilerin gelistigi bir cag niteligini de kazanmustir.
Devrim’in fazla siddetli ve hizli getirdigi doniisiimlere tepkisel bir
kars1 cikis olarak beliren Muhafazakarlik akimi yine on dokuzuncu
yiizyll basmin diistinsel ortaminin onemli bilesenlerinden biridir.
Muhafazakar diisiiniirler, sanayilesme, kapitalizm ve kentlesmenin
geleneksel yapilar: yiktigim, bir toplumsal buhran ortami olusmasima
neden oldugunu, bu siirecin temel nedeninin de Aydinlanma
felsefesi oldugunu iddia etmekteydiler. Care olarak Ortacag feodal
ataerkil toplum diizenine ve din-eksenli bir hayat tarzina geri
donmek gerektigini iddia ediyorlardi. Muhafazakarligin cesitli
bicimleri on dokuzuncu yiizyiln ilk yarisi icinde varhk gostermistir.
Muhafazakarhgin estetik baglami ise Romantizm’dir. Aydinlanmaci
diisiincenin siirekli ilerleme, tutarlilk, diizenli rasyonel diisiinme
iizerine kurulu, duygularm esaretinden aklin ozgiirlesimine dogru bir
evrim fikrine dayali yaklasiminin yerine, romantik tutum, tutarsizhk,
salinim, stireksizlik ve ilerlemeci olmayan bir eylem mantigim
oncelemistir. Duyguyu yadsiyan Aydinlanma tavria karsit olarak,
Romantizm, duyguyu yiicelten bir estetik ortaya koyar. Goriildigi
gibi, tam Beethoven'in yasam siirecini kaplayan zaman arahgi biiyiik
doniisiimler ve celiskiler donemidir. Iste bu nedenle Beethoven'in
vasadigl donem biiyiik umutlar, biiyiik tlkiiler ve biiyiik celiskiler
cagidir. Dogal olarak besteci, bu karmasik ve hizli doniisiim cagimin
ruhunu miizigine yansitmistir. Beethoven’in miiziginde bu dénemin
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ozelliklerinden yalmzca birini degil tamamim gormek miimkiindiir.
Onun miiziginde romantik bir soyleyisin izdiisiimleri ve ana hat
cizgileri rahathikla gozlemlenebilirken, felsefi anlamda yaslandig
saglam zemin ise Devrim’in diinyaya tanittign biyiik iilkiilerdir:
Ozgiirliik, Esitlik, Kardeslik. Beethoven'm miiziginde insanhgin
kardesligi iilkiisii varilmak arzulanan en {istii mertebedir; tipki
Auguste Comte’un sosyal felsefesinde oldugu gibi.

Auguste Comte, sosyoloji ve kardeslik iilkiisii

Auguste Comte (1798-1857), cogu kaynakta sosyolojinin
kurucusu olarak tamtilir; oysa o ‘sosyoloji’ sOzciigiinii icat eden
kisidir. Sosyolojinin tek bir kurucusu yoktur. Sosyoloji bilimi,
Beethoven'in yasadigl caga karakterini veren biiyiik degisme ve
toplum buhrani olgularinin sonucunda gereksinim duyulan bir bilim
dal olarak dogmustur. Bilimsel sosyolojinin ortaya cikis1 yiizyillin
sonuna dogru olacaktir; ancak Comte bu gecis doneminin 6nemli
bir halkasini olusturur. Toplumsal sorunlarin belirgin hale gelmesi,
bunlar hakkinda 6zel bir inceleme yontemine sahip bir bilim dalmin
gelistirilmesini gerektirmistir. Comte bu belirginlesen gereksinimi
hisseden, 0zgiin bir toplum bilimi gelistirmek gerektigine inanan bir
diistintirdiir. Buna uygun olarak, doga bilimlerinin yontemine benzer
bir yaklasimla toplumsal olgularin incelenmesi gerektigini diisiiniir.
Bu nedenle yaptigr sosyal felsefeye baslangicta toplum fizigi (physique
sociale) adim1 vermistir. Comte’a gore toplumsal olgular somut seyler
gibi inceleme nesnesi olmali, onlara ayni doga bilimlerde oldugu
sekilde tarafsiz, degeryargilarindan arinmus bir sekilde yaklasilmalidir.
Comte bu anlamda mutlak bir nesnelligin yakalanabilecegine inanir.

LERD)



*PUNIVEQ

3 2 0. Dogum Giiniinde; Tiirkive’de Ludwig Van Beethoven Sempozyumu o
Tam Metin Bildiri Kitab & g

5

e
—

Onun sosyolojisinde toplumun iki zit karakterli 6zelligi vardir: Toplum
statigi, toplum dinamigi. Bu iki 6geden biri, toplumun yapisal, kurumsal
ozellikleri, gelenek, gorenek, yasa, degerler gibi sabitlemeyi saglayan
ozelliklerden olusan statiktir. Toplum statigi fikri biiyiik olciide
muhafazakar diistinceden odiin¢c alinmistir. Toplumun degismeyen
veyayavas degisen bir boyutu oldugunu ifade eder. Ancak toplum, ayni
zamanda bir degisme siirecidir; bu da yeni fikirler, icatlar, kesifler ve
ilerleme diisiincesini baridiran boyuttur. Comte statik ve dinamik
kavramlariyla iki zt giicii dengelemeyi hedeflemistir. Bununla
birlikte toplum engellenemez bir evrim icindedir. Comte, bu asamada
muhafazakar diisiinceden kesin bir sekilde ayrilir; zira yeniliklerin,
biitiin insanhig kapsayan evrimi harekete geciren olumlu eylemler
oldugu kanisindadir. Comte gecmise 6zlem duymaz; Beethoven’daki
romantik ifadeler de Comte’un toplum statigi kavramiyla benzerlik
arz eder. Beethoven romantik unsurlardan yararlanir; onlar:
miiziginin soylemsel bilesenleri olarak diistiniir; ancak miizigin
genel karakteri ilerlemeye, kendinden farkl hale gelerek doniismeye
dayalidir. Beethoven geriye donen, amacsizca gezinen (Chopin’deki
Ballade etkisi), duygu-akil geriliminde ongoriilemez sicramalar yapan
nitelikte bir soylem kurgulamaz; tersine, duygularm deneyimlenmesi
bile bir rasyonellik ve ilerlemeye ayarlh bir kurgu iizerinden
gerceklesir. Her durumda en duygusal olarak niteleyebilecegimiz
ifadelerinde bile coskulu bir ton, ilerleme iilkiisiine inanan bir séylem
vardir. Comte, insanligin tamamimn bir evrimi icinde oldugunu,
bu siirecin iic asamadan gectigini belirtmistir. Kronolojik olarak
birbirini takip eden donemlerden olusan bu evrelere Comte sa/ adini
vermeyi tercih eder. Boylece ii¢ hal yasasmmn kuramlastirildigini
goriiriiz. Bu adlandirma, diistiniiriin toplumsal olgulari fizik biliminin
yontemiyle anlama tercihi goz oniine almirsa tutarh hale gelir. Buna
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gore Teolojik, Metafizik ve Bilimsel ya da Pozitif haller s6z konusudur.
Biitiin toplumlar bu ii¢ asamadan gecer. Bu evrim aym zamanda
duygulardan akla dogru bir olgunlasmadir. Son hal bilimin galip
geldigi, bireyin akliyla kendini yiicelttigi, boylece ozgiirlestirdigi bir
asamadir. Beethoven'm kompozisyon dokusunda siirekli tasmak
icin hazir bekleyen gizilgiic bu bilimin yol gostericiliginde insanin
ozgiirlesim miicadelesinin coskusudur. Hayat yolunda zorluklarla
karsilasan insan, bunlar1 yine kendi aklmin coziimleriyle yener.
Gerilim ya da belirsizlik ctimleleri, Beethoven’da mutlaka pariltili (con
brio) bir sekilde ¢oziime kavusur; aklin zaferiyle sonuclanir. Bilimsel
evre, pozitivist ilkelerin hakim kiliacag, sosyolojinin bu tasavvurun
itici giicii olacagy ideal bir durumdur. O acidan Comte salt pozitivist
degil aym1 zamanda idealist bir diisiintirdiir. Yeni topluma yeni
degerler sunarak yol gosterici olmak ister. Beethoven’in miiziginde
benzer bir yiice iilkiiye baghlik gozlemlemek olasidir. Beethoven,
ezginin giivensizlesmis, kararsizlasmis haline son vermis, armoniye
kesinlik dogrultusunda yeni bir yap1 kazandirmistir. (Yener, 1985: 38)
Akil ve bilimle 6zgiirlesim, insanlar arasindaki yapay ayrismalara son
vermenin yegane yoludur. O nedenle Comte’'un bilimsel ilkelerde
yeni bir toplum diizeni tasavvur etmesi, ayn1 zamanda insanhgin
tamamin biitiinlesme yolunda bir tarihsel topluluk olarak gormesi
anlamina gelir; bu ise Fransiz Devrimi’nin ii¢ ilkesinden biri olan
kardeslik temasinin evrimin var olus nedeni olmasi demektir. Bilimsel
diistincede bulusma, ilerleme diisturunu hakim kilacak, bu ise biitiin
insanhig1 kardeslik iilkiisii etrafinda birlestirecektir. Beethoven'in
miizikal formiillerinde, duygularin ifade edilmesinin ilerleme
cinsinden tezahiir etmesi hep bu kardeslik temasim isaret eder.
(Comte, 1912: 29) Ancak bu yol cetrefilli, aklin denetiminden kacmis
duygularin tuzaklariyla dolu, insani yilgmhga itebilecek engellerle
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kusatilmistir. Bilim caginin insanina diisen, aklimi kilavuz edinip bu
giicliiklerle yilmadan miicadele etmektir. Gelecek akilla aydinlanmis
insanmmindir. Comte, gecis doneminin savrulmalarmin temelinde,
bilimin yeterince insan aklima yon gosterici olamamasi oldugu
kanisindadir; muhafazakarlar gibi, tepkiyle gecmise 6zlem duymaz.
Gecmise donmeyi arzulamak ne gercekcidir ne yararhdir. Bilimin
hakimiyetine dayali bir toplum Comte’a gore sanayinin getirdigi refahi
daha adil bir sekilde boliisiilecegi bir diizen anlamina gelir. O nedenle,
sanayilesmeyi kotiilemez; onda bilimin insan aklim sekillendirmesine
uygun bir ilerleme potansiyeli goriir. (Comte, 1912: 74) Beethoven'in
miizik estetigine en biiyiik katkilarindan biri senfoni orkestrasini hem
hacimce hem cok sesliligin derinlesmesi anlaminda genisletmesi,
bir anlamda senfoni diisiincesini yeniden kurmasidir. Senfoni
orkestrasi bireyle toplum iliskisini de simgesel olarak ifade eder;
sef figilirii tartismasiz olarak ideal insanmin imgesidir. Sef, karmasik
bir kompozisyon dokusunu sese doniistiirmek icin vazgecilmez
onemde bir bilesen haline gelmistir. Sef, bireyin olabilecegi en saf
ve ideal hali simgeler; Beethoven senfonisi, sefsiz calinamayacak
tiirde karmasik kompozisyonlarm baslangici olarak kabul edilebilir.
Diger yandan tekil sef, islevsel olarak farklilasmis orkestra karsisinda
gurur, giiven ve coskuyla duran kisidir; bu durusunun temelinde,
Ortacag sovalyelerinin seref-iman karisimi cesareti degil bilim ve akil
vardir. Orkestra ise Mozart ya da Haydn'mmkine oranla bile ¢ok daha
kalabalik ve islevsel olarak cesitlenmistir. Yalnizca calgl sayisiin
artist degil, calg1 gruplarimin kendi aralarindaki alt-uzmanlasmalar,
daha onceleri orkestranin parcasi olmayan calgilarin kompozisyona
dahil edilmesi, hem armoni hem kontrpuan anlaminda karmasik
bir dokunun ortaya cikmasi, nihayet orkestranmn icinde yasanmilan
toplumun ideal bir modelini sunarak simgesel onem arz etmesi de
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onemli 6zelliklerdir. Beethoven’in orkestrasi hem tinisal anlamda hem
ses hacmi bakimindan sanayinin gorkemini yansitir; bakir tiflemeli ve
vurmali calgilar bu nedenle, daha 6nceki caglarda gormedikleri itibar
Beethoven'in kompozisyon dilinde bulmuslardir. Boylece kardeslik
iilkiisiine dogru bilimle, akilla, cesaretle yiiriiyen insan imgesinin
duygu diinyasini, Beethoven'in sin-fonia’sinda (birlikte tinlamak,
mutabik olmak, odppwvn, ovpgwvia) Comte'un toplum tasavvuru
izleginde gozlemlemek miimkiindiir. Ozgiirliige giden yol Comte’a
gore ilerleme sayesinde acilacaktir. (Comte, 1912: 19) Beethoven'in
gorkemli senfonik dokusu bu temel inancin en belirgin estetik
yvansimasidir. Nitekim bu bakis acisi, Tiirkiye’de Beethoven'm Comte
ekseninden alimlanmasinin temel nedenlerinden biridir.

Tiirkive'de rehber olarak Comte’un diisiincesi, Beethovenin
miisigi

On sekizinci yiizylda ortaya cikan, Tanzimat sonrasi
belirginlesen modernlesme egilimleri, Osmanh topraklarinda
cagdas edebiyat, felsefe ve sosyoloji tartismalarmi yakindan takip
etmeye baslayan bir aydinlar cevresinin olusmasina neden olmustur.
Osmanli aydinlari, diistinsel anlamda gelisirken, devlet siyasi anlamda
cokiis icindedir. O nedenle cagdas tartismalardan haberdar olan,
cogu modern egitim kurumlarmda yetisen aydinlar, devletin nasil
kurtarilabilecegine dair fikirler iiretmeye calismislardir. Avrupa’da
bir yiizy1l oncesindekine benzer tartismalarin ortaya ciktigi, bir kisim
yoneticilerin kotiiye gidisin nedenlerini din-gelenek cizgisinden
ayrilmak olduguna, carenin geriye doniis (irtica) olduguna inandigi
bir ortamda, aydinlarin 6énemli bir kismi, tersine, sorunun bilim
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ve akil yolundan sapilmis olduguna dair saptamalar yapmaktaydi.
Diger yandan, yiizyillar boyunca yalmzca bir cemaatin parcasi
olarak var olan bireyin ozgiirliigii, git gide daha fazla tartisilan bir
konu olmaktaydi. Geri kalmanin nedeni olarak bilimden uzaklasma
teshis edilmekteydi. Bu kapsamda Auguste Comte’un diisiinceleri ve
toplumsal evrim modeli 6nemli bir yol gosterici olmustur. Nitekim
ozellikle on dokuzuncu yiizyilin son ceyregi icinde, II. Abdiilhamit’in
istibdat doneminde Avrupa'nin ilerlemeci modeli daha fazla 6rnek
alinmaya, kurtulus caresi olarak benimsenmeye baslanmistir. Nitekim
1904 yilinda Paris’te siirgtindeki Osmanli aydinlarim bir araya getiren
I. Jon Tiirk Kongresi’nde uzlasma saglanamamis ancak iki 6nemli grup
olusmustur. Bunlardan biri Terakki ve Ittihat Cemiyeti’dir. Mesrutiyet
ilam1 ve sonrasmdaki goreli 6zgiirliik ortaminda bu cemiyet partiye
doniisecek ve Ittihat ve Terakki Firkasimi olusturacaktir. Kurtulus
icin birlesmek (ittihat) gerekir; ancak bu hedef ilerleme (terakki)
sayesinde gerceklesebilir. Boylece ilerlemeci bakis acisinin, Comte un
belirledigi kuramsal cerceve icinde Tiirk siyasi hayatinda onemli
bir yer edindigini gorebiliriz. Aym zihniyet diinyasi Cumhuriyet’in
kurulusunda da etkili bir rol oynamustir. ittihat ve Terakki Firkas
iiyesi olan Ziya Gokalp, Tiirkiyve’de sosyolojiyi kurumsal anlamda
temellendiren, Dariilfiintun’da ictimaiyatkiirsiisiinii kuran kisidir. Ziya
Gokalp (1876-1924), Comte’un ilerleme ve bilim-temelli aydinlanma
ilkelerini milli suurun sekillenmesi icin yorumlamistir. (Gokalp, 2007:
81) Comte’un ve onun fikirlerinden yararlanarak daha sistemli bir
sosyolojik yontem gelistiren Emile Durkheim’in (1858-1917) kavramsal
araclarmi, Ziya Gokalp ulusal bir diizlemde yeniden tanimlamistir;
zira her iki Fransiz diisiiniir de soyut bir toplumu kuramlastirmislar,
ozel olarak ulusal 6lcekle dogrudan ilgilenmemislerdir. Cumhuriyet’in
kurulus yillarimin ideolojik cercevesini 6nemli olciide belirleyen Ziya
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Gokalp ise bu soyut toplum fikrini millet olarak kavramsallastirmistir.
Durkheim, toplumlar1 bir arada tutan temel giidii olarak dayanisma
kavramini tammmlar; mekanik ve organik dayamisma iki tip toplum
mantigin ifade eder. Mekanik dayanismada bireyler bagimsiz degildir;
islevler benzer niteliktedir. Mekanik dayamisma diinyasim gelenek,
din ve tekrar bicimleri belirlerken, organik dayanmismay1 farklilasma,
bireysellesme, uzmanlasma temelinde is boliimii karakterize eder.
Durkheim, cagdas sanayi toplumunun gereksinimi olan ahlaki
baglamin heniiz olusmamis oldugunu, bunun organik dayanismayla
saglanabileceginiiddia eder. Organik dayanisma, ayni1 zamanda Kant'in
isaret ettigi laik ahlak icerir. Beethoven'in senfonik dili Comte’un
kardeslik ve ilerleme iilkiisiinii icerdigi gibi, Durkheim’ci organik
dayanismanin uzmanlasma yoluyla biitiinlesmesini de icermektedir.
(Durkheim, 1967: 122) Cumhuriyet doneminde ve giiniimiizde
Beethoven'a atfedilen 6nem bu nedenle yalmzca estetik tercihlerin
bir iirtinii degildir. Cumhuriyet, birey-toplum diyalektiginde bilim
ve akil yoluyla ozgiirlesmeyi, bunun icin sanayilesmeyi, boylece
ilerleme diisturunu vurgulamistir. Beethoven'm, Cumhuriyet miizik
kurumlarinda en fazla revac bulan besteci olmasi bu anlamda
tesadiifii degildir. Hatta Beethoven’in, 6zelde 9. Senfoni’sinin, farkl
baglamlarda Tiirkiye’de ciddi politik etkileri oldugu iddia edilebilir.
(Akbulut, 2013: 215) Beethoven hem estetik hem ahlaki hem simgesel
anlamda, Cumhuriyet’'in aklin aydinhgiyla insanlik iilkiisiine erisme
hedefine en uygun ses evrenini sunan bestecidir.
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Sonu¢

Tiirkiye’de Ludwig van Beethoven'in miizigi, bir¢cok miizik
kurumunun en gozde tercihidir. Beethoven, bir anlamda, cagdas
Tiirkiyenin estetik ve felsefi nirengisi gibi islev goriir. Beethoven'in,
Tiirkiye'nin miizik diinyasinda hem icracilar hem dinleyiciler
nezdinde miizigin ideal hali olarak tasavvur edilmesi, yalnmzca estetik
bir mesele degildir; Cumhuriyet’in kurucu ilkelerinin, organik
dayanismaya dayali toplum tasavvurunun miikemmel bir modeli
olarak alimlanmasi, Beethoven'in Aydinlanma ilkeleri, kardeslik ve
ilerleme simgesi olarak kabul edilmesiyle yakindan ilgilidir.
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HALK CALGILARI ILE “BEETHOVEN" ESERLERI
SESLENDIRMEK/SESLENDIREBILMEK

Doc. Dr. Mehmet Ali OZDEMIR!

Giris

Egitimin temel ilkelerinden bazilarmi kisaca belirtecek
olursak; az zamanda, az enerji ve az masrafla kahct 6grenmeleri
gerceklestirmek diye siralayabiliriz. Bir genelleme olarak ele
alabilecegimiz bu yaklasim cercevesinde, egitim/6gretim siireclerinin
biitiin degiskenlerini kapsayici programlar sayesinde bu ilkeler hayata
gecirilebilir. Boylece gecerlik diizeyinin her kademedeki egitim/
O0gretim siireclerini kapsayan programlar ile gelecege emin adimlarla
yiiriiyebiliriz. Baska bir deyisle, siirece biitiinsel yaklasiimahdir
denebilir. Cilinkii egitim/68retim siirecleri kademelerin toplam
acisindan bir biitiindiir.

Diger yandan, egitim/6gretim siireclerini yasanilmis
deneyimler ve cagdas egitim/ogretim yaklasimlar1 baglaminda
degerlendirilerek, caga uygun bir bicimde yeniden olusturulmasi
sisteminkendinikontroliive gelistirmesi bakimindan daka¢inilmazdir.
Bu tiir calismalar: yiiriitiirken temel degerlerimiz veya ilkelerimiz,
bilimsel calismalar sonucu ile elde edilen veriler ve bu verilerden
cikarilacak sonuclar ile gerceklestirebiliriz.

Egitim/0gretim programlarimi olusturulmasinda  “sistem

yaklasim”olaraktanimlanan, “girdi-islem-ciktivedoniit "olaraksiralanan

1 Doc. Dr. Mehmet Ali Ozdemir; Marmara Univgrsitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi,
GSEB Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Ogretim Uyesi.
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basamaklarm iceriklerinin dogru tammmlanmasi gerekmektedir.> Bu
noktada ise su sorulara yamit aranabilir: kim?, ne?, nerede?, ne zaman?,
nasil ve nicin¢ Yine bu sorulara egitim/6gretim acisindan eklenecek
bir diger soru da “ne kadar siire” olabilir. Sorulara verilecek yanitlar,
“ne kadar siire” baglaminda gruplandiginda ise egitim programlarmm
hem cercevesi belirlenebilir ve hem de icerikleri hazirlanmis olur.
“Egitim, bir dizgedir ve kurall biitiinliik icerisinde kasith veya istendik
kiiltiirlemedir. Giiniimiiz kosullarinda kurally (formal) egitimin oldugu
stireclerde plan, program gibi degiskenlere gereksinim vardwr. Gecmisten
iiniimiize, bu tiirden calismalar giincellenerek ve giiniin kosullarina
uyvarlanarak tekrar ele alimir ve diizenlenerek isleme konulur. Egitimin
olmadigr durumlarda gelismenin de olmayacagim diisiinmemiz yanls
olmayacaktir.”

Calgilarin egitim/0gretim siirecleri diisiiniildiigiinde de yine
bircok degiskeni birlikte diisiinmek gerekmektedir. Calgilarin egitim/
O0gretim siirecleri, genel egitim/6gretim siireclerinin icerisinde ele
almmasina karsin, kendine 6zgii farklh bir noktada degerlendirmek
yerinde olacaktir. Ciinkii bu siirecler daha cok bireysellestirilmis
ogretim modelleri iizerinden yiiriitiilmektedir. S0z konusu siirecler
okul temelli ve programh 6gretim modelleridir, yani “Orgiin egitim”
olarak tammmlanmaktadir. Ancak bilindigi gibi calgilar sadece okullarda
ogretilmemektedir. Okulun disinda yiiriitiilmekte olan “yaygin egitim”
siireclerini de diisiindiigtimiizde, calg1 6gretim modellerinin ne kadar
karmasik bir hal aldigim vurgulamamiz gerekmektedir.

2 Veysel Sénmez, Program Gelistirmede Ogretmen El Kilabi, Ani Yay., Ankara, 2001,
$.02-20.

3 Ozdemir, Mehmet Ali; “Bireysel Calgl Baglama Dersinin igerikﬂve Uygulama iliskisi”,
IX. Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu Bildirileri, Marmara Universitesi Yaynlari,
Istanbul 2014.
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Halk Calgilarm Egitimi/Ogretimi Siireclerinin Degerlendirilmesi

Calgr egitimi/ogretimi  siireclerinden soz  edildiginde
cogunlukla akla gelen ilk konu “calgimin yazilmis metot/metotlarin”
olup-olmamasidir. (Bu vyaklasim daha cok geleneksel calgilar
icin disiinilir.) Mutlaka metot bu siirecler acisindan 6nemli
degiskenlerden biridir. Ancak metot tek basina calg1 egitimi/6gretimi
siireclerinde yeterli olmayacaktir. Bunun yam sira egitim/ogretim
programlari, calgmin calacagr dagar/repertuar, calgiy1 o6gretecek
egitimci, egitim/6gretim ortamlar1 gibi bircok degiskenden so0z
etmemiz gerekmektedir. Cogunlukla “Geleneksel Ogretim Modeli”
olarak tanimlanan “Usta-Cirak/Mesk” yoluyla yapilan “aktarimlar”
bizlere bir sistem 0nermez. Gecmis yasantilarda geleneksel calgilarin
o0gretim siirecleri boyle modeller iizerinden yiiriitiilmiistir. (Kendi

kosullarida biz bunu yanhs bulmuyoruz.)

Giintimiiz acisindan  halk calgilarmin  egitim/0gretim
siireclerini degerlendirirsek, kendi icerisinde yiiriitiilen bir sistemin
varhigim kabul etmeliyiz. Halk ezgilerinin yazilan notalarina gore bir
pozisyon belirlenerek, genel olarak da karar sesine bagh (/o karar,
sol karar gibi) olarak* 6gretim modelleri olusturulmus durumdadir.
En yaygin kullamlan halk calgisi “Baglama” icin yazilan bircok
metotta bu yaklasim benimsenmis ve birbirine benzer onlarca metot
yvaymlanmistir. Elinizdeki baglama boyutu ne olursa olsun, bozuk
diizen icin “alt teller la, orta teller re ve iist teller de sol sesleri” olarak
kabul edilmistir. Yine “Kabak Kemane”icin de durum degismemekte ve
ince telden baslayarak herhangi bir sese akortlanan calginin telleri 7e,

4 Saygun A. Adnan; “Halk Musikisinin Derlenmesi ve Notaya Gegirilmesi’, Folklora
Dogru Dergisi, Sayl1 34, Istanbul, 1974, . 9
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la, re, sol” olarak kabul gormektedir. Diyecegimiz su dur ki; bu sekilde
akortlanan calgilarin halk miizigi icra gelenegi acisindan bir karsihig
vardir, fakat bunun gorece bir durum oldugunu da vurgulamak
gerekmektedir. “Gelismis olarak adlandirabilecegimiz calgilarim gelisim
stireclerinde dort temel unsurun one ciktigim diisiinebiliriz. Calgilar:
calanlar (icracilar, yorumcular, sanatcilar), calgr yapimcilar: (Luthier),
besteciler (Compositeur) ve calgr egitimcileri bu gelisimin lokomotifini
olusturmaktadirlar.”

Bu diisiinceden hareket ederek ve buna bagh olarak su
degiskenleri de belirtmemiz gerekmektedir:

“Calgr egitimi ve 0gretiminin gerceklesebilmesi icin yine dort
ana faktor karsimiza cikmaktadir. Bunlar: calgr egitimcisi (egitimci),
calan birey (Ogrenci), besteci ve calgimin kendisi olarak siralanabilir.
Bu dortleme olmadan calgimin egitim - 6gretim siirecleri baslatilamaz
denede bilir. Burada sira ile saydigimiz bastaki ii¢ faktoriin durumu
bagimsiz degisken olarak ele alinsa dahi, dordiincii faktor olan calgl,
bagimli degisken olarak ele ahmmahdir. Egitimci farkl olabilir, 6grenci
yine farkhi ortamlardan ve Kkiiltiir gruplarindan yetismis olabilir,
besteciler ve yazdiklar: alistirmalar, etiitler ve eserler seviye acisindan
degisebilir ama calgl, her ortamda calgidir ve her zaman iyi calimmay1
bekler. Bir calginin nasil calindiginin yani sira ne caldig da onemlidir.
Bu noktada vurgulanmas: gereken durum ise, calgilarim kendi dagarim
yaratmas: ve olusturmasidir.’

Yukarida swraladigmmiz  degiskenler baglaminda halk
calgilarimin Egitim/6gretim siireclerini diistindiigiimiizde ise gerekli
olanlar1 soyle aciklayabiliriz:

5 deemir; a.g.c.s.638
6 Ozdemir; a.g.e. s.638
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Calgrmin_Ogretmeni; Bu konuda iilkemizde lisans egitimi

veren her hangi bir okul bulunmamaktadir. Dolayisi ile calgilarin
egitim/ogretim siirecleri acisindan “Calgr Ogretmeni” gorece bir
durumdur.

Standartbir calgi; Bu bildiride 6rnek olarak Tambura (Baglama)
calgisi sectik. Gecmiste yaptigimiz calismamizda gelistirdigimiz
ve kullandigimiz sistem ile baglamadaki standart akort ve buna
bagli nota yazma yerini belirledik. Boylece “Baglama/Tambura nin

“Mezzo Soprano” bir calgl olarak diisiiniilmesi gerektigini, dolayisi
ile notalarin “fkinci ¢izgi DO anahtarma” yazlmasim gerektigini

belirledik.”
TAMBURA o \ :’

Tekne Boyu: 38 cm
Sap Boyu:49 cm

Tel Boyu: 77 cm !
Ost Teller  Orta Toller Al Teller
B . L 5 —

Do Sol Re

Egitim/0gretim programi: Baglama icin bugiine kadar yazilan

programlar daha cok geleneksel halk miiziginin icrasi ve 6gretimi
ile ilgilidir. Yakin zamanda yazilan bazi programlarda farkh miizik
tiir ve cesitlerinden eserlere de yer verilmeye baslanmistir. Oysaki

7 Mehmet Ali Ozdemir; “Baglamanin Solo Bir Calgi Olarak Coksesli Kullanimi”
Marmara Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 1992
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bir calgl, her miizik tiir ve cesidini calabilecek durumda olmahdir.
Calgimin programlar1 diizenlenirken bu durumlar da goz 6niine
alinmahdir.

. Bu programa uvgun metotlar: Baglama icin yazilmis metotlar
biiyiik bir kismi halk ezgilerinin 6gretimine dayanmaktadir. Daha

cok belli sayida halk ezgisini gecmeyen ve birbirini tekrar eden
calismalardan olusmaktadir. Bazi yazilmis metotlarda ise az
sayida farkh miizik cesit ve tiirlerinden orneklere yer verilmistir.
Metotlarda yazilmis olan alistirma ve etiit bashgl altindaki
calismalar cogunlukla sol el parmaklarmin ve sag el tezene
hareketlerine baghdir. Bu calismalarin devaminda seslendirilecek
0zel/0zgiin eserle bulunmamaktadir.

. Calgmin calacag1 dagar/repertuar: Asil lizerinde durulmasi

gerekenkonu calgilarin repertuaridir. Halk calgilariin calabilecegi

repertuar;
1. Oncelikle halk ezgileri olmahdir,
2. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi (GTSM) eserleri de repertuara

alinmali seslendirilmelidir.

3. Calgilar icin, onlarin teknik ozelliklerine gore “Ozgiin Eserler”
besteciler tarafindan yazilmahdir.

4. Diger iilkelerin miiziklerinden 6rneklere de yer verilmelidir.

5. Bati miiziginden eserlere yer verilmelidir. Ozellikler miizik
tarihindeki ilerlemeye gore (donemlere gore) eser oOrnekleri
seslendirilebilir.
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6. Eslikli olarak calma siirecleri (Piyano, gitar, oda miizigi
topluluklari... gibi) bu baglamda degerlendirilmelidir.

“Halk Calgilar1ile ‘Beethoven’ Eserleri Seslendirmek” yukarida
5.ve 6. Maddelerde s0z ettigimiz konunun 6rnegi olarak alinmistir. Bu
noktada sunu da belirtmek gerekir ki; Beethoven miiziginin melodik
ve akic1 olmasi halk calgilariyla farkh miizik tiir ve ¢esitlerinden eseler
seslendirme konusunda 6zellikle tercih edilmistir. Digeryandan diinya
miizik yasami icerisinde onemli bir yer tutan “Beethoven’i iilkemizde
agirlarken en yaygin olan halk calgimiz Baglama ile seslendirmenin
de iilkemiz acisindan 6nemli oldugunu diisiiniiyorum.
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Minuet

(Solo Baglama gin)
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Sonuc ve Oneriler

. “Halk Calgilar1 ile ‘Beethoven’ Eserleri Seslendirmek” bashig
alinda tartisma ortamina getirdigimiz calismalar, Oniimiizdeki
siireclerde halk calgilari ile calisma yapanlara/yapacak olanlara katki
saglayacagim diistinmekteyiz.

. Ozellikle egitim/0gretim siireclerini diizenleyen Milli Egitim
Bakanhgimin bu konularda daha duyarh olmasimmi umut ederek,
calisma yapacaklara destek vermesini ve Halk Calgilarimin egitim/
ogretim siireclerini yeniden ele alarak daha bilimsel ve sistemli bir
durumda tekrar diizenlemelerini beklemekteyiz.

Kaynaklar

Ozdemir, Mehmet Ali; “Baglamanin Solo Bir Calgr Olarak
Coksesli Kullanimi1” Marmara Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1992.

_________________ ; “Bireysel Calg1 Baglama Dersinin
Icerik ve Uygulama Iliskisi”, IX. Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu
Bildirileri, Marmara Universitesi Yaymlari, Istanbul, 2014.

Saygun, A. Adnan; “Halk Musikisinin Derlenmesi ve Notaya
Gecirilmesi”, Folklora Dogru Dergisi, Say1 34, Istanbul, 1974.

Sonmez, Veysel, Program Gelistirmede Ogretmen El Kitabi, Am
Yay. 2001, Ankara.
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BEETHOVEN: BIR PIYANIST VE BESTECI

Ozgiir Unald1

Onu bir bildiriyle anma firsati icin onur duyuyorum. Beethoven
hakkinda diisiiniirken yalnizca bir besteci olarak degil, onun
piyanistligini de denkleme katmak gereklidir, hatta bu denklemin
siirpriz bir bilinmeyeni daha var: Onun miiziginde, dogumundan tam
yiiz-yiiz elli yil sonra baslayacak olan caz kiiltiiriiniin ayak seslerini
neden duyuyoruz?

Ucuz, basit ve gecici sohretler degil, tiim diinyanin tartismasiz
en biiyiik, kalici ve gercek sohretlerinden, Ludwig van Beethoven'in
250. dogum giiniinii hep beraber kutluyoruz, diinyaca kutluyoruz,
kardesce kutluyoruz. 9. Senfoni’deki gibi bir olup onu sadece bugiin
degil, her zaman anip, hatirlayip da gercekten kardes olabilmenin
yolunda ilerlemek ne ulvi bir amac... Iste gercek sohretin kantti budur.

Baz1 besteciler vardir, sanata cok wuzak, Kklasik miizik
dinlemeyen, Kkiiltiir diizeyi farkl olan insanlar tarafindan bile bilinir.
Bir simitci, donerci, meslegimizi 6grencince: “Abi iic ‘B’ meshurdur,
Bach, Beethoven, Brahms” diyebilir. Benim basima geldi, gercek bir
olay. Tiirk kiiltiiriinde muhabbeti arttirmak icin bir sayg1 gostergesidir,
karsidaki insanmin meslegine atifta bulunmak. Mozart da keza ayni
diizeyde sohrete sahiptir, Caykovski mesela... Hani diyoruz ya: “Su
popcunun milyonlarca takipcisi var, soyle zengin, boyle inlii, ama
iste gel gor ki giizel sanatlar1 meslek edinmis insanlar parasiz, iinlii
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degiller” vs. Ashinda tam olarak bu boyle degil, ciinkii Beethoven
gibi bir bestecinin sohretine hicbir popcu yaklasamaz bile. Koye
veya merkeze uzak bir mahalleye gidin mesela, Beethoven'in adini
duymus bir kisiye yabanci uyruklu alakasiz bir pop yildizinin da adim
sorun, hilecek mi cok siipheliyim. Kald1 ki Beethoven’in adi yiizyillara
vayildi ve sonsuza kadar da yayilacak. Iste boyle hayal etmesi giic bir
tanimnmuslik diizeyinden bahsediyoruz.

Michael Roll adinda ingiliz bir piyanistin ustalik smnifina
katilmistim. Roll'un repertuvarinda sadece Klasik donem eserleri
vardi, Romantik doneme 1smamadigini, o duygusal, gosterisli,
virtiiozik eserlerin bir nevi pop gibi oldugunu hatta gereksiz buldugunu
anlatirken biraz ileri gitmis olsa da kolay olami yapip tepki gostermek
yerine “acaba bunu neden soyledi” diye biraz diisiindiim. Giinliik
hayatta da sikhikla yaptigimiz hata bu, kolaya kacip hemen tepki
veriyoruz, “neden?” diye sormadan. Boylece kutuplasmanin da oniine
gecemiyoruz o yiizden. Her neyse, “Micheal Roll bunu neden soyledi”
diye sorduysam da bir cevaba ulasmam icin uzun yillar gerekti. Ben
ustalik smifinda Liszt'in Macar Rapsodisi’sini calarken seyircilere
doniip: “O gercekten keyif aliyor!” demisti yar1 ciddi yar: alaya alarak
beni.

Hala Roll’a tamamen katilmiyorum ama sonunda anlamaya
baslamistim, bunda Beethoven ve oda miizigi eserleri onemli rol
oynadi, yardimima yetisti. Yaylh calgilarin nasil da hakkimni vererek
nonlegato (bagsiz, baglamadan) caldig1 ve benim bir piyanist olarak
yasadigim ikilemden baslamak istiyorum: “Ne yani, ben de mi nonlegato
calacagim?”, “...Ama bu yayh calg1 degil ki, bu piyano. Evet, besteci
bagsiz yazmus olabilir ama oyle calinmasi zorunlu mu, piyanoya uygun
mu? Ya bag koymaya gerek gormediyse, unutmus veya ugrasmamis da
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olabilir” gibi sacma sapan, bilimden uzak bahaneler bulup nonlegato
calmamak icin elimden geleni yaptim. Ciinkii cok zordu! Bagsiz olan
her hizli pasajin nonlegato teknigiyle calinmasi benim daha énce hig
karsilasmadigim bir zorluktu ve kacmaya calissam da kabul etmek
zorunda kaldim ciinkii tamamen ayni pasaji yayh calgilar detache (ayr1
yay ile) calinca cikan sesle benim yarim yamalak tusemden cikan ses
birbirleriyle o kadar uyumsuzdu Kki... Mecburen calistim ve nonlegato
calabilmek icin teknikler gelistirdim, zorlu bir siirecti ama sonuc
beni mutlu etti. Bosphorus Trio'muzun cellisti Caglayan Cetin, bir
provada: “Aaa! Ayni cello sesi cikti piyanodan!” deyince sonunda “yola
geldigimi”, dogru bir sey yaptigimi anladim.

Peki, bunun tersine de demeli? Beethoven'mn bagh yazdig
yerlerde problem olmamali degil mi? Sonucta ahistigimiz bir sey,
notalar1 arka arkaya kaldirmadan siralayacagiz, 3o yildir yaptigumiz
bir sey. Hayir efendim, o da oyle degilmis. Ben tuslar1 baglasam bile
cikan ses yeterince bagh olmayabiliyormus... Alban Berg Quartet’ten
Giinter Pichler’in de bu dikkatini cekti. Yanima gelip giiliimseyerek
baglar1 gosterip “legato” deyip duruyordu bir baska ustalik smnifinda
ve tabi ki hakhydi.

Micheal Roll'un ne demek istedigini 15 y1l sonra anlamistim.
Universite yillarinda da cok sevdigimiz, rahmetli Andre Sommer
hocamizin da cogu Romantik eser icin “basit” dedigini biliriz. Biz énce
hafife aldigini, alay ettigini diistiniirdiik. Nitekim oyle bir tonlamayla
soylerdi ama megerse Micheal Roll'un basitlemesiyle paraleldi. Hatta
diistiniirdiik: “Biz de biiyiiyiince, yaslaninca sadece Klasik donem mi
calacagiz, Romantik donemi begenmeyecek miyiz?” Tabi bu bizim
icin o donemde bir hayal kirikhigiydi ¢iinkii hepimiz birisine asiktik ve
Romantik donem bu aski cok giizel ortaya cikartirdi, hep Chopin, Liszt,
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Rahmaninov calisip dururduk en biiyiik marifetmis gibi. Biz Klasik
donemin Onemini anlamazdik: “Zor gelen nedir, gam gibi pasajlar,
etiid gibi arpejler iste, cok sikic1” derdik. Halbuki boylesine derya
deniz bir donemi (Klasik donemden bahsediyorum) derinlemesine
inceleyince, bir piyanist icin bu donemi iyi yorumlamaya calismak
demek, Romantik doneme “iliskimize bir siire ara verelim” demekti.
Ciinkii Klasik donemin zaman cizgisinde Romantik doneme gore bir
onceligi var ve Klasik donemi cozmeden, anlamadan Romantik donemi
yorumlamaya calismak bilardo oynamak gibi giizel bir hobiymis
megerse. Belki de son yillarda Klasik doneme agirlik vermemin sebebi
de bu, yani artik zamani gelmisti. Tabi ki Romantik donemden kopmak
miimkiin degil, ben hala bos bir zaman buldugumda Rahmaninov
3. Koncerto’ya calistyorum, o muazzam bir eser benim icin. Ama
pivanistligimi gelistirmek istiyorsam Klasik donem ve soylemeden
edemem, Barok donem, Scarlatti, Bach ve Rameau’dan kacmamak,
sorgulayarak calismak lazim.

Simdi Beethoven’a bir piyanist goziiyle bakalim. Beethoven
cok ugrastiran bir besteci ve yazdigl calg1 veya vokal sese uygun
olmamasiyla da tanimir. Yani miizik icin yazan, insan anatomisini ikinci
planda birakan bir besteci. Bu yiizden dikkatli olmak lazim, sanci bir
arkadasim: “Fidelio operasini soyleyen sakatlaniyor, ne lanetli opera!”
demisti. Yani tehlikeli bir adam Beethoven. Yakin bir zamanda O’nun
epeyce oda miizigi eserini kaydettik Bosphorus Trio ile, o yiizden
kendisine karsi1 biraz doluyum, beni calisirken ve provalarda sinir etti.
Ersin Antep’ten: “Boyle bir sempozyum yapiyoruz bir bildiri sunmak
ister misiniz?” diye davet gelince: “Tabi efendim cok isterim, ne miithis
bir besteci onu anmak lazim tabi...” derken O’ndan intikam alacak
olmanin mutlulugunu yasiyordum. Simdi actim agzimi yumdum
goziimii!
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WoO 39 Trio Beethoven’in piyanizmi hatta el anatomisi ile ilgili
harika bir kaynak. Op.69 no. 3, Piyano - Cello sonatinin Scherzo bashkl
ikinci boliimiinde bagh yazilmis notalarin yorumcular tarafindan nasil
calinmasi gerektigi de ayr1 bir tartisma konusu.

Beethoven ve Caz, birbiriyle asla yan yana gelemeyecek
gibi goriinen iki bambaska bashik fakat Beethoven’daki caz element
ornekler o kadar fazla ki bu baglantinin sorgulanmasi1 mutlak sartla
gerekmekte. Birinci piyano koncertosu, Waldstein sonatindaki
glissando’lar, trio op.1 no.3, “Kaybolmus Bozuk Paraya Ofke” adindaki
Rondo’su, sadece miizikteki kisimlar degil, ad olarak bile Gershwin’i
cagristiriyor, 32. sonattaki swing ritmi tarzindaki kisim, hatta Swing,
senkop, major minor kombinasyonlu ve kiiciik ikili apojatiirler gibi
elementler de var.

Ben bu ornekleri bulup Beethoven ve caz baglantis1 tesadiif
olmali deyip o defteri kapatmistim ama bu kadar ornek tesadiif
olmamali diye de beni rahatsiz eden bir seyler vardi. Sonunda bir
ipucu yakaladim, o da Emir Gamsiz'in Millivet gazetesindeki yazisi.
George Bridgetower, adini duyan var nmi?
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George Bridgetower

Admi duyan pek yok, sasirtict degil. Peki, Paganini desem
duymayan var mu? Tabi ki yok. Bridgetower Afrikali ve inanilmaz
bir kemanci. Adimm neden duymadimz peki? Tahmin edin. Ten
renginden dolay1 olabilir mi? Peki Beethoven’in arkadasi oldugunu ve
calmamayacak kadar zor diye atfedilen 9. Piyano-Keman Sonati olan
“Kreutzer” sonatinin ashinda Afrikali George Bridgetower’a adandigim
biliyor muydunuz? Hatta daha sonra Beethoven George Bridgetower’la
kavga ediyor ve eseri adadigi Kisiyi degistirmeye karar veriyor.
Rudolphe Kreutzer oluyor o Kisi ve eseri yalmzca bir kez calabiliyor
ve eserin asir1 zor, hatta calinmayacak kadar zor oldugunu soyleyip
birakiyor. Bridgetower kim bilir nasil calacakti o eseri, tanmmmamis
bir Paganini’den bahsediyorum, belki de Paganini’den daha otesi...
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Emir Gamsiz'in yazisma geri donelim: Yazinin bashg “Beethoven ve
Irkcihik” Simdi irkcihga dikkat ederek Beethoven’in ten rengiyle ilgili
bir diizeltme yapmak gerek. Diyeceksiniz ki ten renginin ne 6nemi
var? Tabi ki zerre onemi yok ama ten rengi koyu olan birisinin 6zellikle
beyaz gosterilmesine de sessiz kalamayiz degil mi?

Ludwig van Beethovenin bir portresi

Mesela ben de acik degil, koyu tenliyimdir ama bir resim beni
ozellikle bembeyaz gosteriyorsa ve buna karsi c¢ikarsam ben irkci
olmam, tam tersi irkci1 bir bakis acisina karsi cikmis olurum. Yoksa
bize ne ten renginden! Beethoven'mn yasadigl donemde fotograf
makinesi yok, resimlerden biliyoruz. Bu da saghklh degil ciinkii Hz.
Isa da Ortadogulu ve kuvvetle muhtemel koyu tenli olmasina ragmen
bembeyaz gosterilir Bati medeniyeti tarafindan. Onun gibi Beethoven
da resimlerde oldugundan biraz daha beyazlatilmistir. Beethoven'in
ailesi Afrikamin kuzeyinden Hollanda’yva goc etmis. Beet-hoven
pancar tarlasi (veya bahcesi) manasina geliyor ve pancar tarlalarida
calisan bir ailenin torunlarindan, hatta teninin koyulugu sebebiyle
lakabimin “Moor” oldugu yazii. Bu o donemde Orta Avrupa’da,
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Ispanya’y1 fetheden Arap kokenli Kuzey Afrikalilara verilen isimdir.
Haydi, buyrun bakalim! Beethoven Afrikali ¢ikti! Rengi 6nemli degil
tamam da, resimlerde beyaz olmasi1 neden? Bence Beethoven ve caz
baglantis1 hemen reddetmeye gerek yok, bu o kadar da ucuk bir iddia
degil ki, resmi olarak cazin cikisiyla Beethoven’in vefati arasinda 50-
60 yil var o kadar. 250. dogum giiniinde Ludwig van Beethoven’a farkh
bir acidan bakmaya calistim. Organizasyonda emegi gecen herkese
tesekkiir ederim.
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Devrimler Caginda Beethoven Senfonileri

Cemi’i Can Deliorman

Donemin Toplumsal Yapisi

Miizigin anayasasi olarak da bilinen Beethoven senfonilerini

donemin toplumsal gelismeleri 1s181nda degerlendirmek gerekiyor.

Besteciyi oncelikle Aydinlanma Cag1 icine degil, bu Aydinlanma

diisiincesinin bir sonucu olan Devrimler Cagl icinde incelemeliyiz.
Donemin sosyolojik yapisina baktigimizda kiiltiir ve sanat hayatim da

etkileyen bircok gelisme oldugunu goriiyoruz;

Toplumsal doniistimlerin hizlanmasi.
Endiistri Devrimi ile beraber giic ve paranin yer degistirmesi.

Kapitalizmin giiclenmesi ile aristokrasinin itibar kaybetmesi
beraberinde asir1 zenginlesen bir kesim ve bir o kadar sert sefalet
ceken bir kesimin ortaya cikisi.

Toplumda sosyal calkantilar ve siiphecilik.

Devrim diislincesinin karsisinda muhafazakarhgmn ortaya ¢ikmasi
ve bununla beraber Romantizmin tohumlarmin yesermesi 6nemli
gelismeler.

Toplumsal gelismelerin miizikte karsihgi

Dinleyici Kkitlesinin ve profilinin biiyiik degisime ugramasi
(academiadan halk konserlerine evrilen yapi).

17 &0



*PUNIVEQ

FE Q2 0. Dogum Giiniinde; Tiirkiye’de Ludwig Van Beethoven Sempozyumu o
Tam Metin Bildiri Kitab & g

e
—

o Operanin doniistimii; egzotik, gercekdisi aristokrat eglencesinden,
popiiler eglenceye, bireye ve vatanseverlige yonelmesi.

o Halkkonserlerininyavasca operaninyerini almasive din karsisinda
artik yavas yavas sanatin cok giiclii ve yaratict bir sekilde yer
almasi.

e Amator miizisyenlerin artisi; yaymlarin, dergilerin ortaya cikmasi
ve bir miizik kamuoyunun olusmasi.

o Devasa biiyiikliikte orkestralarin ve korolarin verdigi konserler.
o Orkestrada yeni calgilar: biiylik davul, tam-tam, tuba.

o Soyut Miizigin yerini program miizige birakmasi.

Senfoniler

Freidrich von Schiller (1759-1805) “Sanatta act cekmeyi yansitmak,
tek bagzna z'zleyz'cz’nin go"zlerz'm’ yamrtmak z'g'z’n degz'ldz’r Act cekmeye lmnsz

ce fee

mantik yolu ile kazaniriz.”

Schiller’in insanda ac1 duygusunu ahlaki bir direnc olarak gormesi
ve 6zgiirliigiin mantik yolu ile kazanilmasi diisiincesinin izdiistimlerini
senfonilerinde gormemiz miimkiindiir. Miizik tarihinde Beethoven
genelde erken, orta ve son donem olarak incelenir. Ancak bestecinin
senfonileri s6z konusu oldugunda bu donem ayrimlari 1s18inda saghkh
bir tanimlama yapmak pek de miimkiin degildir.
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Haydn-Mozart etkisindeki 1. Senfoni, ilk biiylik olcekli eser

sinyalleri veren 2. Senfoni ve ci1gir acan 3. Senfoni ardindan, 4. Senfoni

adeta gecmise saygl durusu niteliginde; zarif ve klasisttir. Ayni sekilde
tonal anlamda onemli bir kontrast yaratan 5. Senfoni, programh
miizik olarak yenilikci 6. Senfoni ardindan yine 7. ve 8. Senfonilerin

bir

yiizii gecmise doniik, birbiriyle oldukca ilisiksiz son donem

eserleri oldugunu soyleyebiliriz. 9. Senfoni ise, tonal ve yapisal olarak
bestecinin tiim kapilar1 kirdig1, devrim niteliginde yeniliklerle dolu bir
basyapittir.

*no. 1 C-Dur
Mozart etkisi: Jiipiter Senfoni.
Haydn etkisi: Adagio baslangicin Allegro’ya baglanmasi.

Uctincii boliimiin Menuet olmasina ragmen bastan sona Scherzo
karakteri tasimasi.

*no. 2 D-Dur

Mozart - Don Giovanni operasmda oldugu gibi biiyiik dramatik
akor ile acilis.

Orkestral renk arayislar: ile birlikte ilk boliimde cok daha daha
uzun bir Adagio (bu Adagio’da 9. Senfoni'nin izlerini gorebiliriz).

Fransiz motiflerinin kullanimi (noktali notalar).
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« Ikinci bir gelisme olarak “uzun Coda™

« Form dengesi ve arya havasinda melodiler.

*no. 3 Es-Dur

o Beklenmedik sekilde uzun ve karmasik yapidadir. (Ilk boliimii bir
onceki nesilin senfonilerinin tamami kadar uzundur).

« Onemli bir programh miizik 6rnegi olarak biitiin senfoni bir
kahramanin dramasini anlatir.

o Her ne kadar miizik yapisi Klasist olasa da bu senfoni Romantizmin
en carpici onciilerinden biridir.

o ikinci boliim, Cenaze Marsi - Fransiz marslarmi hatirlatir ancak
yine de bir cenaze marsi icinde Major kisim seving lirizmini
yansitir.

e« Son bolim, Prometheus’un Yaratiklar1 (Die Geschopfe des
Promeheus) temasi iizerine varyasyonlardan olusur.

e Net vurgulanan ciimleler, uzun dramatik kisimlar ve ani dinamik
degisimler Beethoven stilinin 6rnekleridir.

*no 4 B-Dur

o Klasist Beethoven’in “salt miizik” ornegi olarak 6nemlidir.

« Uzun Adagio giris Haydn etkisini hatirlatir.
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*no. 5, c-moll

e Miizigin C-moll’den C-Dur’a seyretmesi, tipki 3. Piyano
Koncertosu’'nda oldugu gibi dramatik baglamlar ve tonalitelerin
cok on planda oldugunu gosterir.

o Ik boliimde yer alan Kodanin devasa derecede biiyiik olmast,
yine c-moll-C-Dur gerilimini ustaca dengeli ve tutarh kilmasi
acisindan onemlidir.

o Motif gelisimine baktigimizda, birinci, {iciincii ve dordiincii
boliimler aras1 dongiisel baglanti gortliir.

« ilk defa trombon, kontrfagot ve pikolo kullanimi bu senfonidedir.

*no 6, F-Dur
o Programh miizik 6rnegi olarak 6nem tasir. Boliimleri:
I) Kirsala yaklastikca dogan nese verici, mutluluk dolu hisler.
IT) Dere kenarinda
I11) Koyliilerin mutlu toplantisi
IV) Firtina
V) Coban’in sarkisi, firtina sonrasi, yaraticiya siikran.
e Programli miizik olmasima ragmen boliimler Klasik formlardadir.

 ilk boliimiin genisletilmis temas1 Romantizme yaklasir.
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Aymi Vivaldi Dort Mevsim’de oldugu gibi, Ikinci boliim Coda’sinda
partisyonda yazili kus tasvirleri vardir.

Firtina boliimii icin pikolo, trombonlar ve timpani kullanimi cok
efektif seyretmektedir.

lleride Berlioz’a etki edecek yeni orkestrasyon teknikleri
kullamlmistir. Renk ve efektler icin tahta nefeslilerin belirgin
olmas1 ayni zamanda Mahler’e etki edecek koylii sarkilarmin
kullamim bicimleri dikkate degerdir.

*No. 7, A-Dur - *No. 8 F-Dur

Her ne kadar son donem senfonileri de olsalar 4. Senfoni’de oldugu
gibi gelenekci yapiya sahiplerdir.

Birbirinden yapi olarak uzak ve bagimsiz senfonilerdir.

8. Senfoni’nin final boliimiindeki fis-moll boliim yine de Beethoven
yenilikciliginin en carpici orneklerindendir.

*No. 9, d-moll

VARYASYON KULLANIMI: Geleneksel olarak ayr1 bir boliim olan

temave cesitlemeler fikrinden ziyade biitiin boliimleri toparlayan bir

biitiinciil kullanim s6z konusudur. Final boliimii tamamen varyasyon

vapisindadir. Tipki baza piyano sonatlar1 ve yayh dortliilerin agir
boliimlerinde oldugu gibi.

o3
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FUG YAPILARI: Akicili§1 devam ettiren ve zirve noktasina cikaran

fiig yapih karisimlarla oriiliidiir. Bu ashinda Haendel’den alimip
genisletilerek Romantik bestecilere iletilecek bir gelenektir. Tipki
Grosse Fuge ve Op 101, 106 piyano sonatlarinda oldugu gibi.

o Siparis bir eserdir.

o Carpic disonans acilis ve orkestra recitatifi senfoni geleneginde
bir ilktir.

o Neseye ovgii temasi dort kita ve coda yapihdir.

o Tekrar disonans basa doniis ve ilk defa bas resitatif kullanimi
onemlidir.

o “Babamiz bizi vyildizlarin dizerinden  gozliiyor.” Koralinde
beklenmedik bir sekilde daha 6nce duymadigimiz yepyeni bir
temanin gelmesi dikkat cekicidir.

e “Diz mi cokiivorsunuz milyonlar? Bu diinyamn yaraticisini
hatirladimz mi1¢” koralinde ton smirlarmin neredeyse 12
tona yaklasacak derecede zorlamasi cagmin cok otesinde bir
Beethoven’in gostergesidir.

Referans Kaynak: Onur Tiirkmen “Miizik Tarihi Notlar1”
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T.C.
TRAKYA UNIVERSITESI

“250. DOGUM GUNUNDE, TURKIYE'DE LUDWIG VAN
BEETHOVEN SEMPOZYUMU”

17 ARALIK 2020
SEMPOZYUM SONUC BILDIRGESI

17 Aralik 2020 Persembe giinii saat 10.00 ve 18.30 saatleri
arasinda Trakya Universitesi ev sahipliginde, “250. Dogum Giiniinde,
Tiirkiye’de Ludwig van Beethoven Sempozyumu” gerceklesmistir.
Sunulan bildirilerle olusturulan Sempozyum Sonuc¢ Bildirgesi,
asagidaki gibidir:

Diinya tarihinin en onemli bestecilerinden biri olan Ludwig
van Beethoven’in, ozellikle Ahmed Adnan Saygun basta olmak iizere
Cagdas Tiirk Miizigi bestecileri icinde diisiinsel ve miizikal olarak
etkisi, bu etkinin anlami degerlendirilmelidir. Saygun’un “Yunus
Emre Oratoryosu” ile Beethoven’in “9.Senfoni”sinin felsefi ve yapisal
karsilastirilmasi katki sunacaktir.

80 dakikalik icras1 koro, solistler ve seften yogun fiziki
dayanmiklilik ve sarsilmaz bir ses teknigi istemektedir. “9.Senfoni”de,
Misir Piramitlerindeki gibi devasa miizikal bir yiikselisin en iistiinde,
yeni ve konusabilen bir orkestra grubu var edilmektedir: “Koro™..
Koro partilerinin icra zorluklari, partisyondaki ana mimaride goriilen
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blok halinde akor yiiriiyiisleri, Almanya’nin koro okullar1 ve birlikleri,
eserlerinin dini icerikten uzak olmasi ve yazdigl operanin sadece bir
tane, ancak olaganiistii olmasi; koroya dair besteleme yaklasimlaria
etki eden faktorler tizerine calismayapilmasinda yarar bulunmaktadir.

Beethoven sonatlarinda, tek tel {izerinde yazilmis pasajlardaki
pozisyon gecislerinde rahathgi korumak, iyi bir entonasyon tutturmak
ve cabuklugu saglamak gibi iic problemle karsilasilabilir. Bu acidan,
bu pasajlar1 oncelikle agir calisarak iyi cozmek gerekir. Cilinkii bu
pasajlardan emin olunmadik¢a karsilasilabilecek bu problemleri
cozmek gliclesebilir.

Beethoven adeta, sonatlarmdan birinin notasim alan
kemanciya; farkli sorularin oldugu bir sinav hazirlar. Entonasyonun
dikkatten kacirilmamasi ve bunun icin gerekli hazirhk calismalarimin
gecilmis olmasi adeta zorunluluktur. Keman-piyano sonatlarmi
yazildig1 donemde bestecinin yasadiklarmi etiit edip sonra notayi ele
almak, bundan sonrasinda kavramaya yonelik olarak, oncelikle daha
agir tempolu calismak, ilgili diger alistirma ve etiitleri kullanmak cok
yararhdir.

Tiirkiye’de Beethoven’n revac bulmasi, kurucu ideolojinin
yalnizca Aydinlanma ilkelerine degil aym zamanda bazi Romantik
etkilere de acik olmasiyla iliskilendirilebilir. Beethoven, Comte’un
diisiincesinde vurgulanan kardeslik iilkiisiinii benimsedigi gibi, gerek
miiziginin yapisal unsurlarinda gerek toplumsal etkisinde ilerlemeci
karakteri gozlemlemek miimkiindiir. Comte’un diisiinsel yapisi
ile Beethoven'in felsefi yapisinin, muhafazakarhk ve Aydinlanma
perspektifinde analizi onemli sonuclar verecektir.
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Beethoven hakkinda diisiiniirken yalmzca bir besteci olarak
degil, onun piyanistligini de denkleme katmak gereklidir. Hatta bu
denklemin siirpriz bir bilinmeyeni daha var: ‘O’nun miiziginde;
iistelik de dogumundan tam 100-150 yil sonra baslayacak olan, caz
miiziginin, caz Kkiiltiiriinlin ayak seslerini isitmek miimkiindiir.
Beethoven'in piyano icin yazdigr partinin, diger bestecilerin nota
orneklerine benzemeyen (parmak degistirme gibi) 6zellikleri dikkatle
incelenmelidir.

Beethoven senfonilerin evrimi incelendiginde, bestecinin bir
yandan gelenekci mirasi devam ettirirken, her bir senfonide yenilikci
ve devrimci acilimlan ileri tasidig1 goriilecektir. Bestecinin sadece
senfonileri incelendiginde erken-orta-gec donem ayrimi yapmak
giiclesecektir ve her bir senfoninin Beethoven’in erken ve son donem
arasinda gidip gelen cesitlilige sahip oldugu anlasilacaktir.

Miizikologlarimizin Beethoven eserleri iizerine ve o6zellikle
Atina Harabelerindeki “Tiirk Mars1” ile “Dervisler Korosu™na dair
arastirma projeleri yapmasi gerekmektedir. “Missa Solemnis”i,
Tiirk korolarmin seslendirmek iizere calisma yapmasi, (Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarrnda “Orkestra Sefligi”
yvaninda) “Koro Sefligi” egitimine dair de calhsilmasinin giindeme
almasiin gerekliligi ortaya cikmaktadir.

Tiirk geleneksel halk calgilarinin egitiminin Milli Egitim
zeminindeki genel miizik egitiminde ve isitme engelliler basta olmak
iizere ozellikli sekilde yapilmasi icin Beethoven eserlerine yapilacak
ornek uygulamalara ihtiyac bulunmaktadir. Bir halk calgisimin belli
standartlar icerisinde ele alinmasi sonucunda, hem egitim/6gretim
siirecleri diizenlenmis olacak ve hem de calginin calabilecegi dagar/
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repertuar genisleyerek hem calanin ve hem de dinleyenin miizik
kiiltiirii acisindan gelismesine katki saglayacaktir. Bu baglamda
ornek olarak “Baglama ve Iklig” ile “Beethoven eserlerinden bazilar’,
isitme engellilere yonelik miizik egitiminde dahi kullanilabilecek projelere
ihtivac bulunmaktadur.

Bolgesindeki bilimsel ve sanatsal kurumlarin kurulusunda
emegi olan Trakya Universitesi, kurabilecegi bir Miizikoloji Enstitiisii
ile bu arastirmalari yapabilecektir. Hem arastirmalar yapabilecek, hem
de Tiirk Milli Egitim sistemi icinde miizik egitimi ile ilgili yonlendirici
bilgiler saglayabilecektir. 1910’larda yeniden yapilan bestelerden o
sekilde oldugunu zannettigimiz Mehter gibi miiziklerimizin gercek
niteligini, Tiirk miizikbilimcilerimiz ve arastirmacilarimizin eliyle,
gercek niteligiyle ortaya cikarmak icin bizlere diisen biiyiik gorev
bulunmaktadir. Zira Beethoven’in “Tiirk Mars1”, “Dervisler Korosu”
gibi eser boliimleri yaminda, Kotzebue'ye Attila konulu bir opera
librettosu siparisinde bulunduguna dair bilgiyi, miizikal esintilerini
iyi analiz etmek, Beethoven'm Tiirklerle nasil karsilastigimi ortaya
cikarmak gerekmektedir. Boylesi calismalar, gercek miizigimizin
tarihini de ortaya cikarmus olmak anlamina gelecektir.
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